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ആമുഖലേഖനം /പഠനം - സിനിമ 
മതബഖലോധനത്തികന്സ 
ദൃശൃശാപ്ത്രം 


ഹാട്‌ മനോജ്‌ 
അവതാര സിനിമകളുടെ ഘടനാതലങ്ങള്‍ 
അവതാര്‍ സിനിമകള്‍ പുത്തന്‍ സമീപനങ്ങളെ ഒരിക്കലും 
ആശ്രയിക്കാറില്ല. ദശാവതാരത്തേയോ പുരാണത്തേയോ ചിത്രീകരിക്കുക 
യാണ്‌ പതിവ്‌. ദൈവാവതാരങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം അവതാര ലക്ഷ്യമുണ്ടാകും. 
തിന്മയുടെ അന്തകനായി ദൈവം അവതരിക്കുന്നതുകൊണ്ട്‌ വിശ്രരീസി ॥ 
കളായ ജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ദൈവം രക്ഷകനായി സമൃദ്ധികളെ നല്‍കുന്നു. 


കാലം പരിതഃസ്ഥിതി ല്‍ 
ദുഷ്ടതയുടെ മൂര്‍ത്തിയായ ഭരണാധികാരിയുടേയും ി 


ത്തി്ന്റ്രയും ദുര്‍നടപ്പുകള്‍ക്ക്‌ ഇരയായ വിശ്വാസികളാണ്‌ പശ്ചാത്തലം. 
കാലഗണനക്ക്‌ അതീതമായ ഭൂതകാലത്തെയാണ്‌ അവതാരകഥകളില്‍ 
ഉപയോഗിക്കുക. അതൊരിക്കലും വര്‍ത്തമാനകാലത്തിലേക്ക്‌ തിരിയില്ല. 

ദുഷ്ടനിഗ്രഹണ്വും ഇഷ്ടസംരക്ഷണവും നന്മയുടെ രക്ഷയും 
തിന്മയുടെ അറുതിയുമാണ്‌ ദൈവാവതാരത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. ദൈവത്തിന്റെ 
അവതാരത്തെ പലപ്പോഴും ദുഷ്ടനായ ഭരണാധികാരി തിരിച്ചറിയാറുണ്ട്‌. 
ഭരണാധികാരിയുടെ ആസുരമായ നിഷ്ക്കാസനക്രിയകളെ ദൈവം 
ലാഘവത്തോടെ നേരിടുന്നു. അവസാനത്തില്‍ ദുഷ്ടന്റെ അന്ത്യവും 
വിശ്വാസികളായ ജനങ്ങളുടെ മോചനവും സംഭവിക്കുന്നു. ദൈവം 
ദുഷ്ടതകളുടെ അവസാനത്തിനും ശിഷ്ടന്റെ രക്ഷയ്ക്കും വേണ്ടി 
അവതതരിക്കുകയാണ്‌. 
ജനകീയ തലങ്ങള്‍ 

അവതാരകഥകളിലെ ജനങ്ങള്‍ ക്രിയാശക്തി നശിച്ചവരാണ്‌. 
അവര്‍ക്ക്‌ വരദാനമായും വിശ്വാസത്തിനും നന്മയ്ക്കും പ്രതിഫലമായും 
ദൈവം സുഭിക്ഷതകളെ നല്‍കുന്നു. യാതൊന്നും നഷ്ടപ്പെടുത്താതെ 
വിശ്വാസിയായ ജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ദൈവം സുഖസമൃദ്ധികളെ നല്‍കുകയാണ്‌. 
രക്ഷക സിനിമകളുടെ ഘടനാതലങ്ങള്‍ 

അവതാരകഥകള്‍ വിശിഷ്ടരായ ്രാഹ്മണ?( ദൈവ ളാ 
ണെങ്കില്‍ രക്ഷകനായ ദൈവം ഏതു വിഗ്രഹരുപിയുമാകാം. ഇവിട്ടയും 
സംഭവിക്കുന്നത്‌ വിശ്വാസിയുടെയും അവിശ്വാസിയുടെയും നന്മതിന്മകളു 
ടെയും സംഘട്ടനമാണ്‌. ദൈവം രക്ഷകസിനിമകളില്‍ രും പ്രത്യക്ഷ 
പ്പേടുന്നില്ല. വിശ്വാസിയുടെ ജീവിതത്തിലെ സ്‌റ്ശിഗ്ദ്ധ ഘട്ടത്തിലോ 
വിശ്വാസി തീധ്രമായി പരീക്ഷിക്കപ്പെടുമ്പോഴോ ദൈവ്യം പൊടുന്നനെ 
അവതരിക്കുന്നു. അതോടുകൂടി ജീവിതയാതന പതികരിക്കാതെ 


ഒനുവരി-൧ റു. 


സ്വീകരിച്ച വിശ്വാസിക്ക്‌ സുഖസമൃദ്ധികള്‍ ലഭിക്കുന്നു. അവിശ്വാസിയുടെ 
മനടപരിവര്‍ത്തനമോ, നാശമോ അവസാനം സംഭവിക്കുന്നു. വിശ്വാസി 
യുടേയും അവിശ്വാസിയുടേയും പ വ ള്ളു 
രക്ഷക സങ്കല്‍പത്തിലെ സിനിമ. പൊതുവെ ഭക്തിയാണ്‌ പ്രാധാന്യം. 
ആധുനിക കാലഘട്ടത്തില്‍ ഭക്തിയോഗത്തിനാണല്ലോ വിപണന സാദ്ധ്യത 
കൂടുതല്‍ 
കാലം പരിതഃസ്ഥിതി 

രക്ഷക സങ്കല്‍പത്തില്‍ ഈന്നിയ കഥകള്‍ വര്‍ത്തമാനകാല 
ത്തില്‍ വാര്‍ത്തെടുത്തവയാണ്‌. പലപ്പോഴും ഗാര്‍ഹികമായ ചുറ്റുപാടുകള്‍. 
സാമൂഹിക തലത്തില്‍ ദുഷ്ടനായ മേലാളനോ, അവിശ്വാസിയായ 
കുടുംബനാഥനോ ആകാം. അവിശ്വാസി എപ്പോഴും ദൈവത്തിന്റെ 
അധീശത്വത്തെ വെല്ലുവിളിക്കുന്നവനാണ്‌. ഗാര്‍ഹിക തലത്തില്‍ ഭാര്യാ 
ഭര്‍ത്തൃബന്ധവും മാതൃപുത്രപിതൃബന്ധവും ഉപയോഗിക്കാറുണ്ട്‌. എവി 
ടേയും വിശ്വാസിയുടേയും അവിശ്വാസിയുടേയും സംഘട്ടനമാണ്‌. 

വിശ്വാസിയുടെ യാതനകള്‍ക്ക്‌ നിവാരണമായും അവിശ്വാസി 
യുടെ ദുഷ്ടതകള്‍ക്ക്‌ അന്ത്യമായും പൊടുന്നനെ ദൈവത്തിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യ 
മുണ്ടാകുന്നു. അവിശ്വാസിയെ ദൈവം നശിപ്പിച്ചു ശിക്ഷിക്കുകയോ 
മാനസാന്തരം വരുത്തി വിശ്വാസിയാക്കി തീര്‍ക്കുകയോ ആണ്‌ ചെയ്യുക. 
ജനകീയതലങ്ങള്‍ 

ഇവിടേയും ജനങ്ങള്‍ ക്രിയാശക്തി ഉപയോഗിക്കുന്നില്ല. ജന്മാന്തര 
കര്‍മ്മഫലങ്ങളേയും വിധിനിശ്ചയങ്ങളേയും മാറ്റിത്തീര്‍ക്കുന്ന ദൈവ 
നിശ്ചയങ്ങളാണ്‌ നടപ്പില്‍ വരുന്നത്‌. വിശ്വാസികള്‍ക്ക്‌ വരദാനവും സുഭി 
ക്ഷതയും ദൈവം നല്‍കുകയാണ്‌. 
ക്രിയാംശ സിനിമകളുടെ നിലപാടുകള്‍ 

ഇത്തരം സിനിമകള്‍ കടുത്ത മനുഷ്യാവസ്ഥയേയും വ്യക്തിക്ക്‌ 
സമൂഹത്തോടുള്ള ചുമതലയേയും വ്യക്തിയുടെ മോചനം സമുഹത്തിന്റെ 
മോചനമാണെന്ന സത്യത്തേയും ചിത്രീകരിക്കുന്നു. ഇവ വൃക്തിയെ 
പരിസരബോധത്തിലേക്ക്‌ നയിക്കുകയും പ്രവര്‍ത്തിക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധി 
ക്കുകയുമാണ്‌. 
കാലം പരിതഃസ്ഥിതി 

വര്‍ത്തമാനകാലത്തേയും ഭൂതകാലത്തേയുമാണ്‌ ഇത്തരം സിനിമ 
കള്‍ പ്രമേയമാക്കുക. പ്രമേയം ഗാര്‍ഹികമോ സാമുദായികമോ ആകാം. 
അധീശത്വവര്‍ഗ്ശത്തിറുന്റയും ഭരണകുടത്തിദൃന്നയും വ ൃവസ്ഥിതിയുടേയും 
വിഷലിപ്തമായ അന്തരീക്ഷം സിനിമയിലുണ്ടാകും. 
ജനകീയതലങ്ങള്‍ 

പരിസരബോധത്തിലേക്ക്‌ വ്യക്തി ഉയരുകയും സമുഹത്തിന്റെ 
മതില്‍ക്കെട്ടുകളോട്‌ വ്യക്തി സംഘടിതമായി ചെറുത്തുനില്‍ക്കുകയും 
ചെയ്യണമെന്ന്‌ ക്രിയാംശ സിനിമകള്‍ ഉല്‍ബോധിപ്പിക്കുന്നു. പ്രതികരിക്കാ 


ത്തവനും പ്രതിഷേധിക്കാത്തവനും അടിമത്തത്തെ ഏറ്റുവാങ്ങുകയാ 
കവറിന്‌ 


ണെന്ന സത്യത്തെ പ്രകടമായി ഇത്തരം സിനിമകള്‍ വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. 
ജീവിതത്തിന്‌ ഉത്തരവാദി മനുഷ്യനാണെന്നും മനുഷ്യന്റെ സ്വാതന്ത്ര്യ 
ത്തിലേക്കുള്ള പ്രവേശനം പരിസരത്തോടുള്ള പ്രതികരണമാണെന്നും 
വ്യക്തമാക്കപ്പെടുന്നു. ജീവിതത്തെ മതനിഷ്ഠവും വിധിയും ജന്മാന്തരങ്ങളു 
മായി കാണുന്ന ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‍ ക്രിയാംശ സിനിമകളോട്‌ 
നിഷേധാത്മകമായി പ്രതികരിക്കുന്നു. പ്രതികരണത്തിളന്റയും പ്രതിഷേധ 
ത്തി്റ്്റുയും ബലിപിണ്ഡങ്ങളായി തീരാന്‍ മടിക്കുന്ന അവന്‍ കരുതി 
വെയ്പുകളെ വിട്ടൊഴിയാന്‍ തയ്യാറാകുന്നില്ല. അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗത്ത്ിന്റയും 
ഭരണകൂടത്തിള്‍ന്റയും ദണ്ഡനനീതികളെ കണ്ട്‌ ഭയക്കുന്ന ഇന്ത്യന്‍ 
പ്രേക്ഷകന്‍ വര്‍ത്തമാനകാല ജീവിതത്തെ സ്വീകരിക്കുകയല്ല, തിരസ്കരി 
ക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. തിഴ്്യയറ്ററിലെ മായികകാഴ്ചകളെ മതബോധ 
ത്തോടെ കൊണ്ടുനടക്കുന്ന ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‍ അവതാരത്തിന്റയും 
രക്ഷകര്‍ന്റയും വരവുകാത്ത്‌ തന്റെ നല്ലകാലത്തിനുവേണ്ടി കാത്തിരി 
ക്കുന്നു. 
വിധിവിശ്വാസങ്ങളും സഞ്ചിത കര്‍മ്മഫലങ്ങളും മാത്രമല്ല 
മായാവാദവും അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ സം ക്ഷണവും അടിയാളന്റെ 
അടിമത്തവും ഉറപ്പിക്കുന്ന ദാര്‍ശനിക വൃഖ്യൊഗുങ്ങളാണ്‌. കര്‍മ്മങ്ങളുടെ 
സൈദ്ധാന്തികതള്ിന്ൂദന്‍ മായയില്‍ അവസാനിക്കുമ്പോള്‍ ക്രൂരകൃത്യങ്ങള്‍ 
ക്കുപോലും പിന്‍ബലം ലഭിക്കുന്നു. അടിമയുടെ മനോഭാവമാകട്ടെ 
വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ ഉപേക്ഷിച്ച്‌ ആകാശത്തിലെ പരമാത്മാവിന്റെ 
സാമിപൃത്തില്‍ സായൂജ്യമടയുന്നു. നികൃഷ്ടനും സാത്വികനും 
അവസരവാദിക്കും ക്ഷേമം നല്‍കുന്ന വാചകഗരിമ//യാണ്‌ 
മായാവാദം നല്‍കുന്നത്‌. മായാവാദവും പുനര്‍ജന്മ ഭൂരിപക്ഷം 
ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകക്ക്കേയും പരിസരബോധത്തില്‍ നിന്ന്‌ പിന്മാറ്റി 
പലായനബോധത്തില്‍ എത്തിച്ചു. 
മതനിഷ്ഠമായ ദൃശ്യബോധത്തിറ്റ്റയും പലായന്്‌ ബോധത്തി 
യും ദുരന്തഫലങ്ങളെ നമ്മുടെ സമൂഹം ഇക്കാലം വരെ ഏറ്റുവാങ്ങി. 
ഉത്തരവാദിത്തം ഇല്ലാത്തവര്‍ അടിമ പണിയാളശ്ചമാകാന്‍ വിധിക്ക 
പ്പെട്ടവരാണ്‌. അത്തരമൊരു അവസ്ഥയെ സ്വയം ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന അവര്‍ 
അടിമത്തത്തിന്റെ ഭാവനാവിലാസത്തോടെ ജീവിതത്തെ നിരുത്തരവാദ 
ത്തോടെ സമീപിക്കുകയാണ്‌. കച്ചവടസിനിമയെ തിരിച്ചറിഞ്ഞ നമ്മുടെ 
മുമ്പില്‍ നല്ല സിനിമയിലേക്കുള്ള ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്റെ പ്രവേശനത്തെ 
കുറിച്ച്‌ അനേകം സംശയങ്ങള്‍ ഉയര്‍ന്നുവരുന്നു. ഓന്നതൃത്തിന്റെ അസാ 
ധാരണ തലത്തിലേക്ക്‌ ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും തീവ്രയജ്ഞത്തോടെ 
കടന്നുചെല്ലണം. ഓന്നത്യങ്ങള്‍ സമനിരപ്പിലേക്ക്‌ ഇറങ്ങിവരുമ്പോള്‍ 
അസാധാരണ കാഴ്ചകള്‍ അവസാനിക്കുന്നു. അജ്ഞാനത്തിനും മായിക 
സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ക്കും നിവാരണമാര്‍ഗ്ഗങ്ങളെ കണ്ടെത്തി പ്രയോഗത്തിളന്റയും 
പ്രതികരണത്തിന്റെയും മാര്‍ഗ്ഗത്തിലേക്ക്‌ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‌ എത്തി 
ച്ചേരാന്‍ കഴിയണം. 


ഒൂനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009. ൧൭ 


കൃതിക 


ഗിരിശൃംഗങ്ങള്‍ സമതലത്തിലേക്ക്‌ ഇറങ്ങിവരില്ല. അരോചകമായ 
അത്തരം കാഴ്ചയെ ഒഴിവാക്കാന്‍ നാം കഠിനാദ്ധ്വാനത്തോടെ ശൃംഗ 
ങ്ങളിലേക്ക്‌ ചെല്ലണം. അതിന്‌ പഠനമനനങ്ങള്‍ ആവശ്യമാണ്‌. നല്ല 
സിനിമയുടെ അഗാധതയെ കണ്ടെത്താന്‍ ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും 
മുന്‍ധാരണകളോ മതബോധങ്ങളോ ഇല്ലാതെ മുന്നോട്ടുനീങ്ങണം. 
സത്ൃയത്തിലേക്കുള്ള മാര്‍ഗ്ഗം ആത്മപീഡനത്തിന്റേതുമാണല്ലോ. 

അവതാരങ്ങളും രക്ഷകന്മാരും ഭരണാധികാരികളായി അധീശത്വ 
വര്‍ഗ്ഗതാല്‍പര്യങ്ങളെ സംരക്ഷിക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ നമുക്ക്‌ പുത്തന്‍ 
ദിശാബോധത്തോടെ മറ്റൊരു അദ്ധ്യായത്തില്‍ ചര്‍ച്ച ചെയ്യാം. 
ണ്ട്‌” ഗരം ഞ്‌ വി 
വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങളുടെ കാല്‍മത്ക്ളകള്‍ 

നമ്മുടെ സമീപനങ്ങള്‍ എന്തുതന്നെയായാലും ഒരു സാധാരണ 
ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‍ കച്ചവട സിനിമയെ അതിഗാരവത്തോടെയാണ്‌ ഉള്‍ 
ക്കൊള്ളുന്നത്‌. അത്‌ പലായനബോധത്തിന്റെ പിന്‍മാറ്റം സൃഷ്ടിച്ച പ്രത്യാ 
ശകളും അവയുടെ തിരശ്ശീലയിലെ സായുജ്യതലങ്ങളുമാണ്‌. ധൈഷണിക 
ചര്‍ച്ചകള്‍ ഭൂരിപക്ഷം പ്രേക്ഷകട്ള്‍- ഒഴിവാക്കി കലാനൈപുണ്യങ്ങളെ 
കണ്ടെത്താനുള്ള ഗവേഷണ സ്യ ്യകളരയി തുടരുന്നു. 

ഭൂരിപക്ഷം പ്രേക്ഷകന്റെയും നിലപാടുകളെ ചോദ്യങ്ങളില്ലാതെ 
അവഗണിക്കുന്ന നല്ല സിനിമയുടെ വക്താക്കള്‍ ഗുരുതരമായ തെറ്റാണ്‌ 
ചെയുന്നത്‌. കച്ചവട സിനിമ കാത്തുരക്ഷിക്കുന്നത്‌ ഇന്നത്തെ അവസ്ഥയെ 
മാത്രമല്ല നാലായിരം വര്‍ഷം പിന്നിട്ട അധീശത്വവര്‍ഗ്ുത്തിന്റെ ശ്ത്ത്‌ 
സംസ്‌കാരത്തേയുമാണ്‌. ഭരണകൂടത്തിന്റെ കൈകടത്തലുകള്‍ നല്ല 
സിനിമയുടെ വികാസത്തിന്‌ തടസ്സമാകുകയും ക്രിയാംശ സമീപനങ്ങളെ 
വിലക്കുകയുമാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. താക്കീതുകളും തടസ്സങ്ങളും എപ്പോഴും 
അവസ്ഥയുടെ സംരക്ഷകരില്‍ നിന്നുയരുന്ന ഭീതിതസ്വരങ്ങളാണല്ലോ. 

അവതാരസങ്കല്‍പത്തിള്‍ന്റയും രക്ഷകസങ്കല്‍പത്തിളന്റയും 
സാദ്ധ്യതകളേയും മതബോധശത്തിന്റെ ആത്മസത്തയേയും നാം ചര്‍ച്ച 
ചെയ്തുകഴിഞ്ഞു. ഫാല്‍ക്കെയുടെ പിന്‍ഗാമികള്‍ വളക്കുറിട്ടു വാര്‍ത്ത 
അതിശയോക്തിയുടേയും വൈകാരികതയു്ടെയും സാമുഹ്യ പ്രസക്തി 
യെയാണ്‌ നമുക്കിനി പരിശോധിക്കേണ്ടത്‌. വര്‍ത്തമാനകാലത്തോടുള്ള 
പ്രതിഷേധത്തേയും വൈയക്തിക വൈകാരിക ബന്ധങ്ങളിലെ ശൈഥില്യ 
ത്തേയും കച്ചവട സിനിമകള്‍ ഫലപ്രദമായി ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

വ്യക്തിബന്ധങ്ങളിലും സാമൂഹ്ൃതലത്തിലും ഈന്നിയ കച്ചവട 
സിനിമകളിലും മതബോധനത്തിന്റെ ര്രമീകരണങ്ങളേയും അവസ്ഥയില്‍ 
നിന്നുള്ള പ്രേക്ഷകന്റെ പിന്മാറ്റത്തേയും നമുക്ക്‌ കണ്ടെത്താനാകും. 
സാഹചര്യങ്ങളും പരിസരസമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളും കാരണം ഭൂരിപക്ഷം ഇന്ത്യന്‍ 
പ്രേ ും വര്‍ത്തമാനകാലത്തുനിന്നും പ്രതികരണത്തിന്റെ മാനുഷിക 

[ നിന്നും അബോധപൂര്‍വ്വം പിന്‍വാങ്ങുകയാണ്‌. കച്ചവട സിനിമ 


യുടെ മായിക്രരമത്തില്‍ അകപ്പെടുന്ന പ്രേക്ഷകന്‍ അവസ്ഥയെ നിഷേധിച്ച്‌ 
൫.൭ വാാറിവ 


പ്രതീക്ഷകളുടേയും സങ്കല്‍പങ്ങളുടേയും ദൃശ്യകാഴ്ചകളെ കണ്ട്‌ സംതൃ 
പ്തനാകുന്നു. കച്ചവട സിനിമാക്കാരന്റെ ആവര്‍ത്തിച്ചുള്ള ബലപ്രയോഗ 
ത്തിന്‌ എന്തുകൊണ്ട്‌ പ്രേക്ഷകര്‍ വീണ്ടും വീണ്ടും കീട്പ്പെടുന്നു ? തിയ്യേറ്റു 
റിലെ രഹസ്യാനുഭവങ്ങള്‍ എന്തെല്ലാമാണ്‌ ? എന്തുകൊണ്ട്‌ എല്ലാ കച്ചവട 
സിനിമകളും വിജയിക്കുന്നില്ല ? കച്ചവടസിനിമകളുടെ വിജയപരാജയ 
ങ്ങളുടെ മാനദണ്ഡങ്ങള്‍ എന്തെല്ലാമാണ്‌ ? 

ചര്‍ച്ച തുടരുന്നതിനു മുമ്പുതന്നെ ഇത്തരമൊരു സമീപനത്തിന്റെ 
സാംഗത്യത്തെ ഞാന്‍ തെളിവാക്കട്ടേ. 

അപകട സാദ്ധ്യതകളുടെ സൂചകങ്ങളും വ്യാഖ്യാന വിശേഷ 
ങ്ങളും ദുരന്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പരിഹാരം കാണലാണ്‌. അപമൃത്യുക്ക്ളുടെ എണ്ണ 
ങ്ങള്‍ കൂട്ടലല്ല. സിനിമയെ ഗൌരവത്തോടെ സമീപിച്ചവരും അവസ്ഥയെ 
മാറ്റിപ്പണിയാന്‍ വെമ്പിയവരും ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്റെ മതനിഷ്ഠ മനസ്സു 
കളേയും പരിമിതികളേയും ചിട്ടപ്പെടുത്തലുകളേയും കണ്ടില്ല. അവരുടെ 
വിളപാകലുകള്‍ പതിരുകനക്കലുകളായി ഇപ്പോഴും തുടരുകയാണ്‌. ശരി 
യായ നിലപാടുകളും കണ്ടെത്തലുകളും അബദ്ധധാരണകളുടെ കാല്‍ 
തളപ്പുകളെ തകര്‍ക്കാന്‍ സഹായിക്കുമല്ലോ. 

പരിസരബോധത്തില്‍ ഈന്നിയ നല്ല സിനിമയുടെ വക്താക്കള്‍ക്ക്‌ 
കാഴ്ചകളെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന മതബോലഴ്സത്തെ 4 കണ്ടെത്താനും ഉള്‍ക്കൊ 
ളാനും കഴിഞ്ഞില്ല. ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷക്ടന്റയും ഭാതിക ജീവിതം 
അനുഷ്ട്ഠാനാചാരങ്ങളാണെന്ന്‌ അവര്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞില്ല. ഇന്ത്യാ ചരിത്രം, 
വി വായി വന്നവന്‍ പരാജിതനും അലസനുമായിത്തീര്‍ന്ന ദാരുണ 
മായ കഥയാണ്‌. ഫലഭൂയിഷ്ടമായ ഈ മണ്ണ്‌ മനുഷ്യന്റെ ആന്തരിക 
ചൈതന്യത്തേയും സര്‍ഗ്ലാത്മകതയേയും സുഖലോലുപതയാക്കി 
ത്തീര്‍ത്തു. സുഖാലസ്യ ജീവിതത്തിനുവേണ്ട ന്യായങ്ങളെ മതബോധ(മ., 
ത്തിന്റെ പാഠങ്ങളായി മാറ്റിപണിയാനും അധീശത്വ വര്‍ഗ്ഗത്തിനു കഴിഞ്ഞു. 
സമ്പന്നയായ പ്രകൃതി മനുഷ്യനെ അവസ്ഥയുടെ അടിമയാക്കി തീര്‍ത്തു. 
സുഖലോലുപതയുടെ രക്ഷാകവചമാണ്‌ അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ മത 
ബോധനത്തിന്റെ അന്തര്‍ധാര. അത്‌ എക്കാലത്തും അവസ്ഥയെ നിഷേധി 
ക്കുന്നില്ല. അവസ്ഥയെ പരിരക്ഷിക്കുകയാണ്‌ ചെയുന്നത്‌. നാം ഒരിക്കലും 
ഹിമാലയത്തിന്‌ അപ്പുറം പിടിച്ചടക്കലിന്റെ രണഭേരികള്‍ മുഴക്കിയിട്ടില്ല. 
നമ്മുടെ വീരഗാഥകള്‍ വീരമൃത്യുവിന്‌ ഇരയായവരുടേതാണ്‌. ജാതിയുടെ 
വേറിടലുകള ഹൈന്ദവതയല്ലാതെ മറ്റൊന്നും ഇവിടെ നിലനിന്നില്ല. 
കാരുണൃത്ത്ന്നറയും (്രപഞ്ചൈകൃത്തിള്ൂന്റയും തലത്തില്‍ മനുഷ്യരെ 
ഒന്നായി കണ്ട ബുദ്ധമതത്തെപോലും നാം ഹൈന്ദവമാക്കി വിധി നിശ്ചയ 
ങ്ങളിലും ജന്മാന്തര സഞ്ചിത കര്‍മ്മഫലത്തിലും മായാവാദത്തിലും 
എത്തിച്ചു. അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗം നല്‍കിയ ക്രമബദ്ധമായ ജീവിതവും ജ്ഞാന 
വാദങ്ങളുമായി നാം ജീവിതം തുടരുകയാണ്‌. 

കച്ചവടസിനിമയുടെ പൊതുധാര പ്രത്യാശയുടെ പൂര്‍ത്തീകര 
ണവും ഉത്തരവാദിത്തത്തില്‍ നിന്നുള്ള പിന്‍മാറ്റവും കെ. 


ഒമുനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009, 


മാണ്‌. ക്രിയാംശസിനിമകള്‍, നവസിനിമകള്‍ രണ്ടു ധാരകളായി തുടരുന്നു. 
പ്രതിബദ്ധതാസിനിമ രാഷ്ട്രീയ നിലപാടുകളോടെ, കക്ഷിവര്‍ഗ്ഗതാല്‍പര യ 
ങ്ങളോടെ പ്രേക്ഷകനെ സമീപിക്കുന്നു. രാഷ്ര്രീയ പ്രതിബദ്ധത ഇല്ലാത്ത 
സിനിമയാകട്ടെ സാമൂഹികവും വ്യക്തിഗതവും രാഷ്ട്രീയവുമായ ഏതു 
നിലപാടുകളേയും പ്രമേയമായി സ്വീകരിക്കുന്നു. ഇവിടെ ക്രിയാംശ 
നിര്‍ദ്ദേശങ്ങളോ, പ്രകടമായ പ്രബോധനങ്ങളോ ഇല്ല. കലയുടെ ആത്മാംശ 
മായ നിലപാടുകളെ സ്വീകരിക്കുന്ന ഇത്തരം സിനിമകള്‍ ആര്‍ക്കും മാര്‍ഗ്ഗ 
നിര്‍ദ്ദേശം നല്‍കുന്നില്ല. കല ഒരിക്കലും നിര്‍ദ്ദേശപ്ര്രമല്ല. ഉള്‍ക്കാഴ്ചകള്‍ 
നല്‍കുന്ന അനുഭൂതികളിലൂടെ തിരിച്ചറിവിലേക്ക്‌ ; ജീവിതാവബോധത്തെ 
മാറ്റിപ്പണി ടം 9-ഷരിൂര്‍ത്തന്ത്തിന്‌-തമം൧൭...൭ മ ക്കാഞ്ഞ്‌ 


നേയും പഠിതാക്കളേയും കൂടുതല്‍ മനുഷ്യത്വത്തിലേക്ക്‌ നയിക്കുകയാണ്‌ 
വേണ്ടത്‌. വാക്കിളന്റയും ദൃശ്യകാഴ്ചകളുടേയും ഉത്തരവാദിത്തം മനുഷ യ 
ത്വത്തിന്റെ വികാസം തന്നെയാണ്‌. 
മതബോധനത്തിന്റെ ബാലപാഠങ്ങുളും സങ്കീര്‍ണ്ണതകളും 

മതത്തിന്റെ ആത്മീയ ധൈഷണിക നിഗമനങ്ങളും 
മിക്ക മനുഷ്യരേയും സ്വാതി സ്വാധീനിക്കുന്നു ദൂരിപക്ഷം പേരും അനു 
ഷ്ഠാനത്തിണ്ററയും ആചാരത്തില് യും പിന്‍ബലത്തില്‍ ദൈവസാന്നിദ്ധ്യം 
അനുഭവിക്കുകയാണ്‌. അവര്‍ക്ക്‌ ദൈവം രദ്രസങ്കല്‍പമോ രക്ഷക 
സങ്കല്‍പമോ ആണ്‌. അല്ലെങ്കില്‍ പൂര്‍വ്വകഥകളില്‍ ഒതുങ്ങിയ കാരുണ്യ 
സാഗരം. സാമ്പ്രദായിക ജീവിതത്തേയും ചിന്തയേയും പിന്തുടരുന്നവര്‍ 
പാപഭാരം ഇറക്കിവെയ്ക്കാനും അടിച്ചമര്‍ത്തലുകളില്‍ നിന്ന്‌ മുക്തി 
നേടാനും വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്റെ ദുസ്സഹതയില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷപ്പെടാനും 
ജന്മാന്തര മുക്തിയ്ക്കും വേണ്ടി ദൈവത്തെ ആശ്രയിക്കുന്നു. മുക്തിയും 
സമൃദ്ധിയും നല്‍കുന്ന ദൈവത്തിന്റെ സാമിപ്യത്തിനു വേണ്ടി വിശ്വാസി 
കള്‍ ജീവിതത്തില്‍ മുഴുക്കെ വിശുദ്ധ തലങ്ങളെ പാലിക്കേണ്ടതും കഠിന 
മായ ആഘാത്പ്രത്യാഘാതങ്ങളെ ഏറ്റുവാങ്ങേണ്ടതുമുണ്ട്‌. സാമൂഹികവും 
മതനിഷ്ഠവുമായ ഇത്തരം വിശുദ്ധ തലങ്ങള്‍ എപ്പോഴും അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗ 
ത്തിന്റേയും ഭരണ്റ[കൂടത്തിന്റേയും താല്‍പര്യങ്ങളെ സംരക്ഷിക്കുന്നവ 
യാണ്‌. എന്നാല്‍ സംഘടിതവും ക്രൂരവുമായ സംവിധാനങ്ങളും അവയുടെ 
സ്രഷ്ടാക്കളുമാണ്‌ അടിയാളന്റെ ജീവിതത്തിലെ വിശുദ്ധ തലങ്ങളെ 
അപഹരിക്കുന്നത്‌. പകരം അവര്‍ നല്‍കുന്നതോ സ്വപ്നസദൃശ്യമായ 
കാ പ്രതീക്ഷകളും. അധിനിവേശത്തിട്ിന്റുയും അടിമപ്പെടു 
ത്തലിറ്ററ്േയും കാലഘട്ടത്തിലും അവര്‍ മതബോധനത്തിന്‍റെ വിശുദ്ധ 
വചനങ്ങളേയും വിശുദ്ധദൈവത്തേയും ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‌ ആത്മീയാനു 
ഭൂതിയോടെ വിളമ്പുന്നു. 

അവതാര സങ്കല്‍പങ്ങളുടെ ദൈവനീതികളേയും രക്ഷകന്റെ 
രക്ഷാവലയത്തേയും കച്ചവടസിനിമയുടെ മായികപ്രപഞ്ചത്തില്‍ നാം 


പരിശോധിച്ചു കഴിഞ്ഞതാണ്‌. മതബോധനത്തിന്‍റെ ആഴങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ 
ക വറി 


ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‍ മോചിതനല്ലെന്നും കണ്ടുകഴിഞ്ഞു. സിനിമ 
സാങ്കേതിക കലയാണെങ്കിലും നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ പഴമ പൂശിയ ഇന്ത്യന്‍ 
മനസ്സുകളില്‍ അത്‌ രൂരൂധ്യൂനികമായ പരിവേഷത്തോടെ കടന്നുവരുന്ന 
സാമ്പ്രദായിക ചിന്തദൂളുമരത്തിന്റെ പുത്തന്‍ ദൃശ്യരൂപമാണ്‌. കേട്ടുകേള്‍വി 
യായ പുരാണങ്ങളേയും അവതാരങ്ങളേയും നേരില്‍ കാണുന്ന ഇന്ത്യന്‍ 
പ്രേക്ഷകന്‍ പലായനബോധശകത്തിന്റെ അവശിഷ്ടമായ പ്രത യാശകളെ നിഴല്‍ 
രൂപങ്ങളില്‍ കണ്ട്‌ സംതൃപ്തനാകുന്നു. അവന്റെ അബദ്ധധാരണകള്‍ 
മാനസികവും കായികവുമായ അടിമത്തത്തെ സ്വീകരിക്കുന്നു. നഗരാ 
തിര്‍ത്തികളെ ഭേദിച്ച്‌ നീങ്ങുന്ന കച്ചവടസിനിമ ഗതിതുടര്‍ച്ചകളിലൂടെ ഒഴുകി 
പണം സംഭരിക്കുമ്പോള്‍ അവസ്ഥയെ നിഷേധിക്കാതെ ; അവസ്ഥയുടെ 
ആഴം അളക്കാതെ; അവസ്ഥയുടെ രക്ഷിതാവായി കാലാതീതമായ ഇരുട്ടു 
പാകുന്നു. വിപണിസാദ്ധ്യതകളുടെ ആശങ്കകളെ സാക്ഷ്യം നിര്‍ത്തിയാലും 
ചരിത്രത്തിന്റെ കുറ്റപ്പെടുത്തലുകളില്‍ നിന്ന്‌ ഇന്ത്യന്‍ കച്ചവട സിനിമക്ക്‌ 
രക്ഷപ്പെടാനാവില്ല. ഉത്തരവാദിത്തങ്ങളെ മറന്ന അവര്‍ അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗ 
ത്തിന്റെ താല്‍പര്യത്തോടെ ജീവിതത്തിന്റെ സത്യത്തെ നിഷേധിച്ച്‌ അസത യ 
ത്തെ അതിഭാവുകത്വത്തോടെ ര്രമപ്പെടുത്തി. സൃഷ്ടിയുടെ ഉദാത്തത 
ഉപേക്ഷിച്ച ഇത്തരം നിര്‍മ്മിതികള്‍ കച്ചവടസിനിമകള്‍ക്കും അപ്പുറം 
അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗത്തിനും ഭരണകൂടത്തിന്റെ താല്‍പര്യത്തിനും പങ്കുപറ്റി 
ഇന്ത്യന്‍ മനസ്സുകളെ അവസ്ഥയുടെ അടിമകളാക്കി. അവ ഓരോ 
ഇന്ത്യക്കാരനേയും പരിസരബോധത്തില്‍ നിന്നകറ്റി നിരന്തരമായ 
അജ്ഞതയില്‍ തളര്‍ത്തിക്കിടത്തി. 

കച്ചവടസിനിമയുടെ സ്രഷ്ടാക്കള്‍ വിജയിച്ചു മുന്നേറുമ്പോഴും 
വില്‍പനച്ചരക്കിന്റെ മിശ്രിതങ്ങളെ അവര്‍ ഒരിക്കലും തിരിച്ചറിയുന്നില്ല. 
ലാഭക്കണക്കുകള്‍ കണ്ട്‌ പലപ്പോഴും പ്രമേയവും ദൃശ്യങ്ങളും ആവര്‍ത്തി 
ക്കപ്പെടുന്നു. ജനങ്ങള്‍ ആവര്‍ത്തനങ്ങളെ കയ്യൊഴിയുമ്പോള്‍ ചെറിയ 
മാറ്റങ്ങളോടെ പൂര്‍വ്വനിശ്ചയങ്ങളെ കച്ചവട സിനിമ വീണ്ടും ആവര്‍ത്തി 
ക്കുന്നു. അത്തരം അടിസ്ഥാനപരമായ മാറ്റങ്ങള്‍ പലപ്പോഴും ദയനീയ 
ദുരന്തങ്ങളും മടക്കികിട്ടാത്ത മുതലിറ കു ുമായിത്തീരുന്നു. ആട്ട 
പ്രകാരം അറിയാതെ അംഗല കുന അനുഭവമാണ്‌ 
ഓരോ കച്ചവട സിനിമയുടേയും പിന്നില്‍ ഉള്ളത്‌. 

കച്ചവട സിനിമയുടെ പരാജയങ്ങളെ കുറിച്ചന്വേഷിക്കുമ്പോള്‍ 
അവസാനിക്കാത്ത കുറ്റപ്പെടുത്തലുകളാണ്‌ ഉയരുക. നിര്‍മ്മാതാവ്‌ 


സംവിധായകനിലും, സംവിധായകന്‍ തിരക്കഥാകൃത്തിലും പരാജയ 


കാരണങ്ങളെ കണ്ടെത്തുന്നു. നടന്മാരും നടികളും പ്രകൃതിപോലും 
പരാജയ കാരണങ്ങളായിത്തീര്‍ന്ന അവസ്ഥയുമുണ്ട്‌. പ്രേക്ഷകന്‌ 
നല്‍കുന്ന വിഭവങ്ങളുടെ ലം. (ലം പ്രേക്ഷകന്റെ രുചി 
ഭേദങ്ങളെക്കുറിച്ചും നിര്‍മ്മാതാക്ള്‍െ അജ്ഞരാണ്‌. എങ്കിലും അവര്‍ 
സാമ്പ്രദായിക രീതികളില്‍ ചെറിയ മാറ്റങ്ങള്‍ വരുത്തി ഭാഗ്യാന്വേഷണം 
തുടരുന്നു. സിനിമ ജീവിതത്തിന്റെ സത്യദൃശ്യമാകരുതെന്ന്‌ നിര്‍ബദ്ധി 


ലി 


ഒനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009. ക? 


ക്കുന്ന കച്ചവട സിനിമാക്കാരന്‍ അസത്യമാക്കാനുള്ള അസാധാരണ 
ചേരുവകളെ കണ്ടെത്തുന്നു. രചനാതന്ത്രത്തില്‍ നിന്ന്‌ വിപണന ത്ന്ത്രത്തി 
ലേക്ക്‌ പ്രവേശിക്കുന്ന കച്ചവട സിനിമ വ്യക്തമായ നിഗമനങ്ങളും നിര്‍ 
വചനങ്ങളുമില്ലാതെ വെറും ഭാഗ്യാന്വേഷണമായി തുടരുന്നു. ചായക്കൂട്ടു 
കളെ അറിഞ്ഞ്‌ രൂപകല്‍പന നടത്തുമ്പോള്‍ ഒരിക്കലും പരാജിതന്റെ 
ദുരന്തം ഏറ്റുവാങ്ങേണ്ടിവരില്ല. 

പലായനത്തിന്റെ രൂപകാഴ്ചയായ കച്ചവട സിനിമയുടെ 
(പത്യാശകളുടെ പൂര്‍ത്തീകരണത്തെക്കുറിച്ച്‌ നമ്മള്‍ ക്ൃക്കിത്ത്ഞ 
ആ്മ്യമതൃത്തുല്‍ അവതാരരക്ഷക സങ്കല്‍പങ്ങളുടെ സാന്നിദ്ധ്യത്തില്‍ 
ചര്‍ച്ച ചെയ്തുവല്ലോ. ഇനി ദൈവങ്ങളില്‍ നിന്നിറങ്ങി മനുഷ്യരുടെ 
ഗ്രാമീണ, നാഗരിക ജീവിതത്തെ കീഴടക്കിയ മതബോധനങ്ങളെക്കുറിച്ചാണ്‌ 


ചുര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നത്‌. 
പി സങ്കല്‍പങ്ങളിലെ അശുദ്ധാത്മാക്കള്‍ 
മനോഭാവങ്ങളുടേയും സമീപനങ്ങളുടെയും വേറിടലുകളാണ്‌ 
അസ്വസ്ഥതയ്ക്ക്‌ ആരംഭം. മതൃബോധനങ്ങളില്ലാതെ വസ്തുതകളെ 
സമീപിക്കുമ്പോള്‍ പ്രതികരണത്തി്ള്‍ന്റയും മാറ്റംവെയ്ക്കലിര്‍ന്റയും മുന്നേറ്റ 
ങ്ങളുണ്ടാകുന്നു. അവസ്ഥയോട്‌ കീഴടങ്ങുന്നവര്‍ ഭാവിയിലെ സുഭിക്ഷത 
കളില്‍ മാത്രം ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. പരാജിതന്‍ അച്ചടക്കത്തിന്റെ ,്രമപ്പെടുത്തലു 
കളായി അടിമത്തം സ്വീകരിക്കുമ്പോള്‍ മതിമറക്കലിനെ മതബോധനങ്ങള്‍ 
നിയന്ത്രിച്ചു തുടങ്ങുന്നു. അപ്പോള്‍ അവസ്ഥയെ മാറ്റിപ്പണിയാന്‍ രക്ഷക- 
അവതാര സങ്കല്‍പങ്ങളും പാപഭാരത്തെ കൈയൊഴിയാന്‍ വിശുദ്ധ 
സങ്കല്‍പ്പങ്ങളും ആവശ്യമാണ്‌. കച്ചവട സിനിമയിലെ വൈയക്തിക 
ഗാര്‍ഹിക വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ അവര്‍ക്കു ലഭിച്ച വിപണിസൌഭാഗ്യമാണ്‌ 
ഇവിടേയും ചായക്കൂട്ടുകള്‍ അറിയാത്ത ചിത്രകാരന്റെ രചനാതന്ത്രങ്ങ 
ളാണ്‌ പ്രാബല്യത്തില്‍ വരുന്നത്‌. കച്ചവട സിനിമ പ്രേക്ഷകന്‌ നല്‍കുന്ന 
അനു ഭൂതിയെ കൌമാരക്കാരന്റെ സ്വയംഭോഗവുമായി താരതമ്യപ്പെടുത്താം. 
പ? പതിവ്രതാ സങ്കല്‍പം 
ഭാര്യാഭര്‍ത്ത്യ സങ്കല്‍പം 
മാതൃപിതൃ സങ്കല്‍പം 
പുത്രസങ്കല്‍പം 
ഗാര്‍ഹിക സങ്കല്‍പം 
ല്‍ കാമുക, ഭര്‍ത്തൃസങ്കല്‍പം 
വ്യക്തിനിഷ്ഠമായ സമീപനങ്ങളും സാമൂഹിക അവസ്ഥയും 
സാംസ്‌ കാരിക സവിശേഷതകളുമാണ്‌ വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങളുടെ 
അടിത്തറ. എങ്കിലും ഇവ വിശുദ്ധിയുടെ തലത്തിലേക്ക്‌ ഉയരുന്നത്‌ 
മതബോധനത്തിന്‍റെ ദൈവപ്രകാശനത്തിലൂടെയാണ്‌. വിശുദ്ധിയുടെ 
നിര്‍ണ്ണയാധികാരം ഏറ്റെടുക്കുന്ന മതം വ്യക്തിയുടെ ദുരന്താനുഭവങ്ങള്‍ 
ക്കെല്ലാം ദൈവസങ്കല്‍പങ്ങളോടെ രക്ഷകെട്ടുന്നു. മതബോധനത്തിന്‍റെ 


വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പത്തിലേക്ക്‌ പ്രവേശിക്കുമ്പോള്‍ ആദ്യമായി പാതിയ്രത്ൃ 
095. വാമ്റ്റിവ്‌ 


മമമ 


സങ്കല്‍പത്തെ പരിശോധിക്കാം. നായാട്ടിന്റെ നാളുകളില്‍ ആദിമഗോത്ര 
ങ്ങളില്‍ അമ്മമാര്‍ക്കായിരുന്നു പ്രാമുഖ്യം. പല ഇണകളുമായുള്ള ചേര്‍ച്ച 
കളില്‍ അച്ഛന്‌ മക്കളുമായി പറയത്തക്ക ബന്ധം ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. മക്കളുടേ 
യും അമ്മയുടേയും നടുക്ക്‌ മാതൃത്വം ഇണക്കുക്കണ്ണികളായി നിലനിന്നു. 
പിന്നീട്‌ സ്ഥിരം ഇണകള്‍ ഉണ്ടായതോടെ ദമ്പതികള്‍ മക്കളെ അവകാശം 
വെച്ചുതുടങ്ങി. സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങളോടേയും കായിക മികവുകളോ 
ടേയും അവര്‍ക്ക്‌ മക്കളെ വളര്‍ത്താനായി. അതോടെ സ്ത്രീ രണ്ടാന്തരമായി 
തീരുകയും പുരുഷാധിപത്യം സ്ഥാപിക്കപ്പെടുകയുമാണ്‌. ദാമ്പത്യനീതിയും 
പാതിയ്രത്യവും കന്യകാത്വവും അതിസങ്കീര്‍ണ്ണമായി സ്ത്രീകളെ നിയ 
ന്ത്രിച്ചുതുടങ്ങുന്നു. 

വേട്ടയാടലില്‍ നിന്ന്‌ കാര്‍ഷികവൃത്തിയിലേക്ക്‌ മനുഷ്യന്‍ പുരോ 
ഗമിച്ചപ്പോള്‍ ഗോത്രനീതിയുടെ അമ്മ ദൈവങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഖഡ്ഗധാരി 
യായ ആണ്‍ദ്ൈവങ്ങളിലേക്കും ലോകങ്ങളെ കീഴടക്കുന്ന അവന്റെ 
അധികാരത്തിലേക്കും വിശ്വാസങ്ങള്‍ വളര്‍ന്നു. പ്രാകൃത ഗോത്രവിശ്വാസ 
ത്തില്‍ നിന്ന്‌ സംഘടിതമതവിശ്വാസത്തില്‍ എത്തിയപ്പോള്‍ പുരുഷ 
മേധാവിത്തം അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗമായി ഉയര്‍ന്ന്‌ കൂടുതല്‍ പ്രാബല്യത്തോടെ 
സ്ത്രീകളേയും കുടുംബാന്തരീക്ഷത്തേയും വ്യക്തികളേയും കീഴടക്കി. 
പുരുഷമേധാവിത്വത്തിന്റെ ക്രമപ്പെടുത്തലുകളെ നിശ്ചയിച്ച അധീശത്വ 
വര്‍ഗ്ഗം തങ്ങളുടെ താല്‍പര്യങ്ങളെ സംരക്ഷിക്കാന്‍ പുത്തന്‍ വിശുദ്ധ 
സങ്കല്‍പങ്ങളുണ്ടാക്കി മതകല്‍പനകളോടെ കീഴാളരെ അടക്കി ഭരിച്ചു. 

വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പത്തിലേക്ക്‌ വ്യക്തികള്‍ എത്തിച്ചേരുന്ന ഇന്ത്യന്‍ 
അവസ്ഥയേയും പരിസരത്തേയും നമുക്ക്‌ പരിശോധിക്കാം. അവതാര 
രക്ഷക സങ്കല്‍പങ്ങളുടെ പരിസരത്തില്‍ നിന്നും പിന്മാറ്റത്തിന്റെ പലായന 
ത്തില്‍ നിന്നുമാണ്‌ വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പം ഉണ്ടാകുന്നത്‌. ഹൈന്ദവ മതബോധ 
നങ്ങള്‍ പ്രാചീന സാമൂഹൃക്രമങ്ങളെ ദൈികമാക്കി അവസ്ഥയെ 
വികാസ്ര്(്പരിണാമങ്ങള്‍ ഇല്ലതെ നിലനിര്‍ത്തി. സഹജവാസനകളേയും 
പ്രത്യാശകുളേയും കാത്തുരക്ഷിക്കാന്‍ ബാദ്ധ്യസ്ഥനായ വ്യക്തി അധീശത്വ 
വര്‍ഗ്ഗത്തിറ്റിന്റയും ഭരണകൂടത്തിള്‍ന്റയും ദബാധനങ്ങളെ വിധിനിശ്ചയ 
ങ്ങളായും ജന്മാന്തരങ്ങളായും സ്വീകരിച്ചു. അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ 
കല്‍പനകള്‍ക്ക്‌ കീഴടങ്ങിയ അവന്‍ ഹോമിക്കപ്പെടുന്ന ഓരോ നിമിഷ 
ങ്ങളിലും വൃവഹാരകാലത്തിന്റെ ന്യായങ്ങളില്‍ പിടിച്ചുതുങ്ങി മൂല്യ 
ങ്ങളേയും ബന്ധങ്ങളുടെ വിശുദ്ധിയേയും ബലികഴിച്ചു. അപ്പോഴും 
അവന്റെ മനസ്സില്‍ മൂല്യങ്ങളും ബന്ധങ്ങളും പാപഭാരത്തോടെ നിലനിന്നു. 
ബലാല്‍സംഗം ചെയ്യപ്പെട്ട സ്ത്രീയും വേശ്യയും പതിവ്രതയായി 
ജീവിക്കാനും ഭര്‍ത്താവിനെ പരിചരിക്കാനും മക്കളെ വളര്‍ത്തി നല്ലവരാ 
ക്കാനും ആഗ്രഹിക്കുന്നവരാണ്‌. ഭാതികനേട്ടത്തിനും അധികാരപ്രാപ്തി 
യ്ക്കും വേണ്ടി ഭാര്യയെ കാഴ്ചവെയ്ക്കുന്ന ഭര്‍ത്താവും പതിവ്രതയായ 
ഇണയെയാണ്‌ പ്രതീക്ഷിക്കുന്നത്‌. അവസരവാദികളായ അവര്‍ അവസ്ഥ 


യുടെ വക്താക്കളായി ആത്മഹനനം നടത്തി ജീവിതം തുടരുന്നു. മൂല്യ... 


സ 
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ചം 


ങ്ങളെ മനസ്സില്‍ കൊണ്ടുനടക്കുന്ന അവര്‍ തങ്ങളുടെ പ്രതീക്ഷകളെ 
സിനിമയുടെ മായിക മണ്ഡലത്തില്‍ കണ്ടെത്തുന്നു. പാതിവ്രത്യം സംരക്ഷി 
ക്കാനുള്ള നായികയുടെ ജീവന്മരണ നിലപാടുകളും പാതിധ്രതൃത്തിന്റെ 
അന്തിമ വിജയവും അവരുടെ മനസ്സിന്റെ അടിച്ചമര്‍ത്തലുകളുടെ പൂർത്തീ 
കരണമാണ്‌. 

വ്യക്തിഗതമായ നിലപാടുകള്‍ പോലും അധീശത്വവര്‍ശ്ഗത്തി 

ഒള്‍ന്റയും ഭരണകൂടത്തിററി്റയും താല്‍പര്യങ്ങളെ സംരക്ഷിക്കു മ്പോള്‍ 

കാലസ്ഥിതിയില്‍ നിന്ന്‌ ആരും മോചിതരല്ല. അധികാരത്തിന്റെ രാക്ഷസീ 
യത അടിയാളന്റെ ജീവിതത്തില്‍ നിന്ന്‌ വിമോചന സങ്കല്‍പങ്ങളെ പോലും 
അപഹരിക്കുന്നു. അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗവും അധികാരങ്ങളും കവര്‍ന്ന കന്യകാ 
ത്വത്തെ തുടര്‍ന്ന്‌ ഭാര്യയാകുമ്പോഴും മറ്റുള്ളവര്‍ അപഹരിക്കുകയാണ്‌. 
ഭര്‍ത്താവ്‌ നല്‍കുന്ന സംരക്ഷണവും സംതൃപ്തമായ ഗാര്‍ഹികാന്തരീ 
ക്ഷവും അവളുടെ പ്രശാന്തമായ ഭാവന മാത്രമായിത്തീരുന്നു. കൂട്ടിക്കൊടു 
പ്പുകാരന്റെ അവസ്ഥയിലേക്ക്‌ അധഃപതിച്ച ഭര്‍ത്താവ്‌ യാന്ത്രികമായ 
ദാമ്പത്യബന്ധത്തെയാണ്‌ നല്‍കുന്നത്‌. പരിസരത്തോട്‌ ഏറ്റുമുട്ടാതെ 
പിന്‍വാങ്ങുന്ന അയാള്‍ ആത്മസംഘര്‍ഷത്തെ ലഹരിയില്‍ മുക്കി ഉത്തര 
വാദിത്തങ്ങളെ കയ്യൊഴിഞ്ഞു. മക്കളുടെ അടങ്ങാത്ത വിശപ്പും അത്യാവശ്യ 
ങ്ങളും സാധാരണ ഇന്ത്യക്കാരന്റെ കുടുംബജീവിതത്തെ എപ്പോഴും 
പ്രക്ഷുബ്ധമാക്കുന്നു. മതബോധനങ്ങള്‍ സ്വാംശീകരിച്ച അവരുടെ മനസ്സ്‌ 
പരിസരബോധത്തില്‍ നിന്ന്‌ വൈയക്തിക ബന്ധങ്ങളിലെ 
സത്യസന്ധതയെ വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങളാക്കി മനസ്സില്‍ സൂക്ഷിക്കുന്നു. 
സമഭാവനയുടേയും പങ്കുവെയ്പിള്‍ന്റയും മാനുഷിക തലങ്ങള്‍ അവര്‍ക്ക്‌ 
അന്യമാണ്‌. പങ്കിടലിന്റെ സായുജ്യതയും പാരസ്പരൃത്തിന്റെ പരിപൂര്‍ണ്ണ 
തയും അവര്‍ ദൃശ്യകാഴ്ചകളിലൂടെ അനുഭവിച്ച്‌ സംതൃപ്തിയടയുന്നു. 

മതബോധനങ്ങള്‍ അവസ്ഥയ്ക്ക്‌ രക്ഷചെയ്ത്‌ പള. 
ത്തെ സംരക്ഷിക്കുമ്പോഴും ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷക്ടന്റെയും ജീവിതം 
ദുരിതമായി തുടരുന്നു. ആഗ്രഹങ്ങള്‍ക്ക്‌ നിവാരണം കാണാത്ത അവന്‍ 
വര്‍ത്തമാന കാലത്തിന്റെ മുഖ്യധാരയില്‍ മൂല്യങ്ങളെ ഹോമിക്കുന്നു. 
ബന്ധങ്ങളെ ആഹ്ലാദത്തോടെ പങ്കിടാനാവാതെ അവന്‍ ദണ്ഡനനീതിയെ 
കണ്ടു ഭയന്ന്‌ പരിസരബോധത്തില്‍ നിന്ന്‌ പലായനം ചെയ്യുന്നു. മത 
ബോധത്തിന്റെ ആഖ്യാന വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ അവനെ ഒരിക്കലും രക്ഷിക്കു 
ന്നില്ല. അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗവും ഭരണകൂടവും വ്യക്തികളുടെ പരിമിതമായ 
ആവശ്യങ്ങളെ പോലും അപഹരിക്കുന്നു. അവന്‌ സ്വാതന്ത്രനാകാനോ, 
കുതറിമാറാനോ കഴിയുന്നില്ല. ഒറ്റപ്പെട്ട പ്രതിഷേധങ്ങളും പ്രതികരണങ്ങളും 
നഷ്ടപ്പെടലിന്റെ ആക്കംകൂട്ടി ആത്മഹത്യയിലോ ജീവാപായത്തിലോ 
അവസാനിക്കുന്നു. അധികാരത്തിന്റെ പ്രാമാണ്യം വിധിരൂപമായി എക്കാ 
ലത്തും തുടരുന്നു. ജന്മാന്തരങ്ങളുടെ കര്‍മ്മഫലങ്ങളും വിധി നിശ്ചയങ്ങളു 
മാണ്‌ ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും ജീവിതമായി അനുഭവിക്കുന്നത്‌. 


സംരക്ഷ്ത്തിന്റെയും വാത്സല്യത്തിട്റന്റയും ബാല്യം അനുഭവി 
0൭. വാറ്‌ 


ക്കാത്ത മകന്‍ മാതൃപിതൃബന്ധങ്ങളെ വെറും അലങ്കാരങ്ങളായി സഹി 
ക്കുന്നു. മാതാവും പിതാവും പുത്രനും ഗാര്‍ഹികാന്തരീക്ഷവും ഇവിടെ 
പ്രക്ഷുബ്ധവും പ്രകോപനങ്ങള്‍ ഉയര്‍ത്തുന്നതുമാണ്‌. മനസ്സിന്റെ 
പ്രസന്നതകള്‍ പരിസരത്തിന്റെ തീര്രതയില്‍ ഇല്ലാതാകുന്നു. കീഴാളനും 
അടിയാളനുമായി തീരുന്ന ഓരോരുത്തരും അവസ്ഥയുടെ ദണ്ഡനനീതി 
കള്‍ക്ക്‌ വഴങ്ങി വിമോചനം ഇല്ലാതെ ജീവിതം തുടരുകയാണ്‌. അടിമത്ത 
ത്തെ വംശവൃത്തിയായി ഏറ്റെടുക്കുന്ന അച്ഛനും സഹജനവാസനകളോടെ 
പിതൃഭാണ്ഡത്തെ ചുമക്കുന്ന മകനും ജന്മത്തിനപ്പുറം ബന്ധവിശേഷങ്ങളി 
ല്ലാത്ത അമ്മയും ജീവിതത്തിന്റെ അവസാനിക്കാത്ത ദുരിതങ്ങളെ പങ്കു 
വെയ്ക്കുന്നും പരസ്പരം ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന പീഡാനുഭവങ്ങള്‍ അവര്‍ക്ക്‌ 
അനുഭവനിഷ്ഠമായ യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളാണ്‌. ഇത്തരം യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളില്‍ 
നിന്നാണ്‌ അവര്‍ മുഖം തിരിച്ച്‌ പലായനം ചെയ്യുന്നതും. ചെയ്തുതീര്‍ക്കാ 
ത്ത ഉത്തരവാദിത്തങ്ങളും ഇഴബലമുള്ള ബന്ധങ്ങളും അവയുടെ 
പരിശുദ്ധിയുമാണ്‌ വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങളായി ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷക 
നേയും ആവേശിക്കുന്നത്‌. 

മകനുവേണ്ടി സര്‍വ്വകഷ്ടങ്ങളും സഹിച്ച്‌ ജീവിക്കുന്ന അമ്മയും 
പിതൃത്വത്തിന്റെ സംരക്ഷണത്തില്‍ സമൃദ്ധമായി വളരുന്ന മക്കളും, 
നന്മനിറഞ്ഞ കുടുംബ പരിസരവും ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്റെ സങ്കല്‍പ ചിത്ര 
ങ്ങളാണ്‌. യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളോട്‌ പ്രതികരിച്ച്‌ ജീവിതത്തെ നിര്‍ണ്ണയിക്കാനു 
ള്ള ഉത്തരവാദിത്തം ഏറ്റെടുക്കുന്ന അവസ്ഥ ഇന്ത്യന്‍ ചിന്തകള്‍ക്കു 
പോലും അന്യമാണ്‌. ആധിപത്യത്തിന്റെ അടിമശിക്ഷണങ്ങളെ അനുസരി 
ക്കുക ഉള്ളംകൈയിലെ തരിമണലുകളെ സംരക്ഷിക്കാനുള്ള തന്ത്രപ്രയോഗ 
ങ്ങളായിത്തീരുന്നു. മനുഷ്യന്റെ ജൈവവാസനകളേയും ജന്തുസഹജമായ 
പ്രതികരണങ്ങളേയും അവഗണിക്കാന്‍ ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും 
നിരന്തരം നിര്‍ബന്ധിക്കപ്പെടുന്നു. 

വര്‍ത്തമാനകാല ജീവിതത്തിന്റെ ദുരിതങ്ങളെ ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ 
പ്രേക്ഷകനും പ്രതിവിധികളില്ലാതെ നിരന്തരം നൂ വിക്കുക ണ്‌. ചുര 
വര്‍ത്തിയുടെ സിംഹാസനങ്ങളും മതത്തിന്റെ രനമഡ്യി്തുഴറാ ധി 
പത്യത്തിന്റെ പുത്തന്‍ ദിശാബോധവും അവന്റെ ഗതികേടുകളെ അ ഗതികേടുകളെ അവസാ 
നിപ്പിച്ചില്ല. അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗം നല്‍കുന്ന പീഡനാനുഭവങ്ങളും ജാതീയ വിഭ 
ജനങ്ങളുടെ അധമസ്ഥിതിയും ഭരണകൂടത്തിന്റെ കിരാതനീതിയും അവനെ 
 നിഷ്ക്രിയനാക്കുന്നു. അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗ താല്‍പര്യങ്ങള്‍ അവന്റെ ബോധ 
മണ്ഡലത്തെ ആക്രമിച്ച്‌ മുക്തിസങ്കല്‍പങ്ങളെ പോലും തരിശ്ലാക്കി. ജീവിത 
ത്തിന്റെ നിയമാവലി ജനിമൃതിവരെയുള്ള പീഡ്മാനുഭവങ്ങളെ അനുഭവിച്ചു 
തീര്‍ക്കലായി. മോചനത്തിനും സ്വതന്ത്രയത്തിനുമുള്ള പരിശ്രമങ്ങള്‍ അസ്ഥി 
പഞ്ജരങ്ങളുടെ നെടുവീര്‍പ്പുകളും അപമൃത്യുവിന്റെ വരവുമായി. 

പ്രതീക്ഷകളടഞ്ഞ വര്‍ത്തമാനകാലം ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനെ 
എപ്പോഴും വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങളുടേയും അവതാരക രക്ഷസങ്കല്‍പങ്ങളു 
ടേയും അത്താണിയില്‍ എത്തിച്ചു. അവരുടെ അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ട മനസ്സില്‍ 


ഒനുവരി-ഥാര്‍ച്ച്‌ 2000. ളളി 


സിനിമയിലെ ദൃശ്യകാഴ്ചകള്‍ നിറവേറാത്ത പ്രത്യാശകളുടെ സാഫല്യ 
മായി. 

മതനിഷ്ഠവും ഗാര്‍ഹികവുമായ വിശുദ്ധ തലങ്ങളെക്കുറിച്ചാണ്‌ 
ഇതുവരെ ചര്‍ച്ചചെയ്തത്‌. ഇനി നമുക്ക്‌ വ്യക്തികളുടെ ജന്മവാസനകളു 
ടേയും വികാരങ്ങളുടേയും മുല്യങ്ങളുടേയും വിശുദ്ധതലങ്ങളെ 
പരിശോധിക്കാം. 
സഹജനവാസനകളുടേയും വൈയക്തിക അനുഭൂതികളുടേയും 
വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ 
1. പ്രണയ വിശുദ്ധി 
ഗ്‌ ത്യാഗതലങ്ങള്‍ 
3. കാരുണൃതലങ്ങളും സഹാനുഭുതികളും 

ഹൃദയത്തിഭ്ലന്റയും മുല്യങ്ങളുടേയും ധാര്‍മ്മികതയെ നിഷേധിച്ച 
സാഹചര്യത്തില്‍ ഓരോ മനുഷ്യരും ഇരുണ്ട ഇതിഹാസമായി ജീവിച്ചു 
തീരുകയാണ്‌. ആത്മാഭിമാനത്തിന്റെ തേജസ്സില്ലാത്ത നാളുകളില്‍ അവന്‍ 
വര്‍ത്തമാനകാലത്തോട്‌ കഠിനമായ മൌനം ദീക്ഷിക്കുന്നു. വ്യക്തിയുടെ 
അഭിലാഷങ്ങളും അവയുടെ സഫലതയും വ്യാമോഹങ്ങളാകുമ്പോള്‍ 
പലായനം നടത്തുന്ന മനസ്സ്‌ ആത്മരതിയെ ദൃശ്യകാഴ്ചകളാക്കി. സ്വകാര്യ 
അനുഭവങ്ങളെപ്പോലും സാംസ്കാരികവും സാമൂഹികവും സാമ്പത്തിക 
വും മതപരവുമായ സവിശേഷതകള്‍ നിയന്ത്രിക്കുന്നു. വിശുദ്ധസങ്കല്‍പ 
ങ്ങളുടെ എല്ലാം അടിത്തറ ഇവയാണെങ്കിലും മൂല്യങ്ങള്‍ക്കും മനുഷ്യന്റെ 
സഹജവാസനകള്‍ക്കും അതിപ്രധാനമായ സ്ഥാനമാണുള്ളത്‌. 

സത്യസന്ധതയും മനസ്സിന്റെ തുറസ്സായ സമീപനങ്ങളും ബാഹ്യ 
പ്രേരണയ്ക്ക്‌ വഴങ്ങി നിശ്ശൂബ്ദമാകുമ്പോള്‍ ശൈശവ്യ_വിശുദ്ധിയുടെ 
തെളിമ വ്യക്തികളുടെ മനസ്സില്‍ രഹസ്യമായി നിലനില്‍ക്കുന്നു. നില 
നില്‍പിന്റെ ന്യായങ്ങള്‍ നിരത്തി അവസ്ഥയോട്‌ കീഴടങ്ങുമ്പോഴും 
മനസ്സിന്റെ നിഗുദഷ്ദതയില്‍ വിശുദ്ധ ചിന്തകളും സങ്കല്‍പങ്ങളും ഉറങ്ങി 
ക്കിടക്കുന്നു. ബന്ധങ്ങളുടേയും ആത്മത്യാഗത്തിന്റെയും വിശുദ്ധികളും 
നിസ്വാര്‍ത്ഥതയും മനുഷ്യന്റെ ഗൃഹാതുരമായ മൂല്യങ്ങളാണ്‌. വഴങ്ങുക 
യോ കീഴടങ്ങുകയോ അല്ല എതിര്‍ക്കുകയാണ്‌ മൃഗചേതനയുടെ സഹജ 
വാസന. മണ്‍തരികളെ വിട്ടൊഴിയാന്‍ മടിക്കുന്നവരും ദണ്ഡനനീതികളെ 
കണ്ട്‌ പിന്മാറുന്നവരും മൂല്യങ്ങളേയും മനസ്സിനേയും നിഷേധിച്ച്‌ അനാ 
വശ്യമായ ജീവിതന്യായങ്ങളെ കണ്ടെത്തുന്നു. 

സാമ്പത്തിക നേട്ടങ്ങളെ ലക്ഷ്യമാക്കുന്ന ജാതീയ വിവാഹബന്ധ 
ങ്ങളും മാനുഷികതയെ നിഷേധിച്ച സദാചാരവും ഇന്ത്യന്‍ സാഹചര്യ 
ത്തില്‍ വ്യക്തികള്‍ക്ക്‌ ജന്മം മുഴുക്കെ നീളുന്ന ചങ്ങലകളെ പണിയുന്നു 
സായമ്പദാ്രിയികതയെ ഭേദിക്കാന്‍ അശക്തനായ ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ 
പ്രേക്ഷകനും മറ്റുള്ളവരുടെ പണിയാളനായി ജന്മം കഴിക്കുന്നവ്വനാണ്‌. 
അവന്റെ സ്വകാര്യ ജീവിതട്‌ 'ല്ലോലും അധീശത്വ വര്‍ഗ്ുത്തിഭന്റയോ 
ക വ്യവസ്ഥാപിത പ മുന്‍നിശ്ചയപ്രകാരം സംഭവിക്കുന്നു. 


റ്ഥമ്൭റ്റിവ്‌ 


അശക്തനായ അവന്റെ മനസ്സില്‍ രതിയും പ്രണയവും വിശുദ്ധ സങ്കല്പ 
ങ്ങളാണ്‌. 
അന്നന്നത്തെ വിശപ്പടക്കാന്‍ ജന്മാന്തരങ്ങളുടെ കാല്‍തളപ്പുകളെ 
ഏറ്റുവാങ്ങിയവന്‌ വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ മനസ്സില്‍ മാത്രമാണ്‌. 
ഇണയ്ക്കുവേണ്ടി ജീവിക്കുകയും അവളില്‍ ലയിച്ച്‌ പൂര്‍ണ്ണതയടയുകയും 
ചെയ്യുക നികൃഷ്ടമായ സാഹചര്യങ്ങളില്‍ അയഥാര്‍ത്ഥ്യമാണ്‌. ജന്മദുരന്ത 
ങ്ങളെ മതപരമായും ജാതീയമായും വര്‍ഗ്ഗപരമായും ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന ഓരോ 
ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും അവിശുദ്ധമായ ജീവിതത്തോടെയാണ്‌ തിയ്യേറ്ററി 
ലേക്ക്‌ എത്തുന്നത്‌. അവന്‍ വേണ്ടപ്പെട്ടവളെ കൂട്ടികൊടുക്കുന്നവനോ 
ബന്ധുക്കളെ ബലിക്രിയ നടത്തിയവനോ ആണ്‌. വിശുദ്ധിയെ വ്യക്തി 
ജീവിതത്തില്‍ പാലിക്കാന്‍ കഴിയാത്തവരാണ്‌ ആത്മത്യാഗത്തിന്റേയും 
വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പത്തിളന്റയും ദൃശ്യകാഴ്ചയില്‍ സ്റംതൃപ്തി നേടുന്നത്‌. 
സാമ്പത്തിക സ്ഥിതിയേയും മത്രകയര്യങ്ങളുയും വകവെയ്ക്കാതെ 
ദാമ്പത്യത്തില്‍ എത്തിയ അനുരാഗവും പ്രണയത്തിനുവേണ്ടി കൂട്ട 
ആത്മഹത്യ ചെയ്ത മിഥുനങ്ങളും ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകള്‍ന്റയും 
വിശുദ്ധസങ്കല്‍പങ്ങളാണ്‌. പരിസരത്തോട്‌ എതിരിടാതെ കീഴടങ്ങിയ 
അവന്റെ സ്വപ്നങ്ങളെയാണ്‌ കച്ചവടസിനിമയിലെ വിശുദ്ധ പ്രണയ 
സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ പൂര്‍ത്തിയാക്കുന്നത്‌. സ്ത്രീയുടേയും പുരുഷന്റേയും 
പ്രണയത്തെ നിഷേധിച്ച സമൂഹത്തില്‍ അവന്‍ വ്യമോഹങ്ങളെ മാത്രം 
കാത്തുസുക്ഷിക്കാന്‍ കഴിയുന്നു. പലായനബോധം നല്‍കിയ മനസ്സിന്റെ 
ഭാവതലങ്ങളെ കച്ചവട സിനിമ രഹസ്യമായി പൂര്‍ത്തിയാക്കുകയാണ്‌. 
വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ ഇന്ത്യന്‍ സാഹചര്യത്തില്‍ മതനിഷ്ഠമാ 
ന്നത്‌ ജന്മാന്തരങ്ങളുടേയും വിധി നിശ്ചയങ്ങളുടേയും തലത്തില്‍ 
വെച്ചാണ്‌. പ്രണയിനിയുടേയോ ഭാര്യയുടേയോ ദുരന്തഹത്യയെ ഏറ്റു 
വാങ്ങി; പരസ്ത്രീ സ്പര്‍ശമറിയാതെ യാതന സഹിച്ച്‌ ജീവിച്ച്‌ അകാല 
മരണമടയുന്ന നായകന്‍ മതബോശത്തിന്റെ മാസ്മ്യപാഠങ്ങളാണെങ്കിലും 
വിശുദ്ധസങ്കല്‍പത്തിന്റെ പൂര്‍ണ്ണതയാണ്‌. വര്‍ത്തമാനകാലത്തില്‍ അകാല 
മൃത്യുവിന്‌ ഇരയാകുന്ന ഇണകള്‍ വരുംജന്മത്തില്‍ സന്തുഷ്ടരായി കൂടി 
ചേരുക കച്ചവടസിനിമ ഫലപ്രദമായി ഉപയോഗിച്ചു വരുന്ന പ്രമേയമാണ്‌. 
വൃക്തിസ്വത്വത്തേയും മനസ്സിനേയും നിരാകരിച്ച പ്രായോഗികവാദിയായ 
ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‍ വര്‍ത്തമാനത്തിന്റെ അനീതി ഉടു കീഴടങ്ങി ജീവിക്കുത്ഞ - 
ശ്കോരല്‍ സ്വയം നിഷേധിച്ച യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങള്ള്ര ശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങളായി 
തീയ്യേറ്ററില്‍ വെച്ച്‌ അനുഭവിക്കുന്നു. 
പരിസരബോധത്തെ നിഷേധിച്ച കച്ചവട സിനിമ അടിമത്തത്തി 
ടമന്റ്യും അടിമയുടെ വ്യര്‍ത്ഥമായ മോഹങ്ങളുടെയും ദൃശ്യങ്ങളെ തുടരെ 
വാര്‍ത്തെടുക്കുന്നു. അടി അനക്കത്തെ പോലും മേലാളനും ഭരണകൂടവും 
(്രമപ്പെടുത്തുമ്പോള്‍ ദുരന്തപൂര്‍ണ്ണമായ സാഹചര്യത്തോട്‌ പ്രതികരിക്കാന്‍ 
കഴിയാതെ വ്ൃക്തി ഉള്‍വലിയുക സ്വാഭാവികമാണ്‌. തിരശ്ശീലയിലെ 
ദിവ്യാനുഭൂതികള്‍ മാത്രമാണ്‌ അവന്റെ മനസ്സിനും ജീവിതത്തിനും ആത്മീ 
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ല്‌ 


യവും ഭാതികവുമായ സാന്ച്വനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നത്‌. 

ജീവിതത്തിന്റെ സ്വയം നിര്‍ണ്ണയാധികാരം നഷ്ടപ്പെടുത്തിയ 
ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‍ സ്വാതന്ത്രത്തേയും ആത്മാഭിമാനത്തേയും ജീവിത 
സുരക്ഷിതത്വത്തിനുവേണ്ടി പണയപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. അര്‍ദ്ധ ഫ്യൂഡല്‍ 
ഘടനയിലും നാഗരിക സാഹചര്യത്തിലും ചെറിയ വൃത്യസ്തതകളോടെ 
യാണ്‌ വിശുദ്ധ സങ്കട്രല്‍പങ്ങള്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. 

ഇന്ത്യന്‍ സമൂഹം കടപ്പാടുകളുടെയും സാഹോദര്യത്തിന്റേയും 
മാതൃ പിതൃ പുത്ര ബന്ധങ്ങളുടേയും പേശിബലത്തിലാണ്‌ നിലനില്‍ക്കു 
ന്നത്‌. പ്രായോഗികവാദങ്ങളോടെ അധികാരത്തിന്റെ ദണ്ഡനനീതിക്ക്‌ 
കീഴ്പ്പെട്ട ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും ധാര്‍മ്മികമൂല്യങ്ങളേയും ഗാഡഃ 
മായ ബന്ധങ്ങളേയും പുറന്തള്ളി ജീവിതം തുടരുകയാണ്‌. സ്നേഹ 
വായ്പുകള്‍പോലും കലുഷമായ അന്തരീക്ഷത്തില്‍ ഭാതികനേട്ടങ്ങള്‍ക്കു 
വേണ്ടി മാത്രമാണ്‌. പിടിച്ചടക്കാനുള്ള വെമ്പലില്‍ അവന്‍ കടപ്പാടുകളേയും 
രക്തബന്ധങ്ങളേയും മറന്നു. വിധിനിശ്ചയമായ അവന്റെ ജീവിതത്തില്‍ 
ആഗ്രഹങ്ങളും പ്രത്യാശകളും അപ്രസക്തമാണ്‌. സമൃദ്ധിയും സംതൃപ്തി 
യും അവന്റെ നി രില്‍ ഇല്ലാത്ത വാക്കുകളാണ്‌. 

ത്യാഗപശ്ചാത്തലങ്ങള്‍ എന്തുതന്നെ ആയാലും അവ പ്രേക്ഷകന്‍ 
വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പങ്ങളായി തീരുന്നു. തീധ്രാനുരാഗത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള 
ത്യാഗവും ദുരന്തവും ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്റെ വിശുദ്ധ മേഖലയാണ്‌. 
കുടുംബത്തിനും സഹോദരിമാര്‍ക്കും സഹോദരന്മാര്‍ക്കും വേണ്ടി വ്യക്തി 
സ്വീകരിക്കുന്ന സ്വകാര്യ ത്യാഗങ്ങളും മാതൃപിതൃ ബന്ധത്തിനുവേണ്ടി 
വ്യക്തി നിരസിക്കുന്ന സുഖഭോഗ അനുഭൂതികളും പ്രേക്ഷകനു പ്രാപി 
ക്കാന്‍ കഴിയാത്ത മനോഭാവങ്ങളുടെ പൂര്‍ണ്ണതയാണ്‌. സ്വകാര്യജീവിത 
ത്തില്‍ സത്യസന്ധതയേയും പ്രതികരണത്തേയും ഉപേക്ഷിച്ച ഇന്ത്യന്‍ 
പ്രേക്ഷകന്‍ കുടുംബത്തിനും വ്യക്തിബന്ധങ്ങള്‍ക്കും പ്രണയിനിക്കും 
വേണ്ടി എല്ലാം തൃജിക്കുന്ന നായകനെ മതിമറക്കലിന്റെ ആത്മരതിയായി 
ഉള്‍ക്കൊണ്ടു. ആത്മഭാവങ്ങളുടെ നിറവേറലുകള്‍ പലായനബോധത്തിന്റെ 
പരിപക്വതയായി ഫലപ്രാപ്തി അടയുകയാണ്‌. സ്വാര്‍ത്ഥരായ ഓരോ 
ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും നിലനില്‍പ്പിന്റെ ന്യായങ്ങളോടെ നിരന്തരം മനുഷ്യ 
സ്വത്വത്തെ അപമാനിച്ചു. അവന്റെ സ്വകാരൃജീവിതം പോലും അധീശത്വ 
വര്‍ഗ്ഗവും ഭരണകൂടവും അവക്ടാശം, വെച്ചു കഴിഞ്ഞു. സാഹോദര്യത്തോ 
ടും സൌഹൃദത്തോടും പ്രണ ടും വഞ്ചനാത്മകമായ നിലപാടുകള്‍ 
സ്വീകരിച്ച അവന്‍ കുറ്റബോധത്തേയും പാപബോധത്തേയും വാസ്തവിക 
തയോടെ തിരശ്ശീലയില്‍ വിശുദ്ധമായി അനുഭവിച്ചു. 
ജീവിതത്തിന്റെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളേയും സാമുഹ്യാവസ്ഥയേയും 
ദൃശ്യങ്ങളിലേക്ക്‌ പകര്‍ത്തിയ നവസിനിമയെ മതിമറക്കലിന്റെ വക്താ 
ക്കളായ പ്രേക്ഷകര്‍ പൂര്‍ണ്ണമായും കയ്യൊഴിഞ്ഞു. പരിസരത്തില്‍ നിന്ന്‌ 
പിന്മാറിയ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്റെ മതബോധനങ്ങളും വിശുദ്ധ സങ്കല്‍പ 


കച ങ്ങളും ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ നവ ിനിമയുടെ വക്താക്കള്‍ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞില്ല. 


വാമ്റ്റിവ്‌ 


ജീവിതത്തെ വിധിഫലമായി ഏറ്റുവാങ്ങിയവര്‍ പരിസരബോധമുണ്ടാക്കുന്ന 
സിനിമകളെ പ്രയോജനശുന്യമായ ധൈഷണിക വ്യാപാരങ്ങളായി കരുതി 
നിരാകരിച്ചു. 

മതനിഷ്ഠമായ സാംസ്കാരിക പരിമിതികളെ നമ്മള്‍ തിരിച്ചറിയുക 
യാണു വേണ്ടത്‌. അവന്റെ അബദ്ധധാരണകളെ കണ്ടെത്താനുള്ള ശ്രമ 
ങ്ങള്‍ മനുഷ്യത്വത്തിലേക്കും സ്വാത്ന്ത്രയത്തിലേക്കുമുള്ള നീക്കങ്ങളാണ്‌. 
കച്ചവടസിനിമ പുത്തന്‍ ജീവിതാവബോധത്തേയോ മാനുഷികതയേയോ 
മൂല്യങ്ങളേയോ സംസ്‌ക്കാരത്തേയോ വികസിപ്പിക്കുന്നില്ല. അത്‌ മര്‍ദ്ദകന്റെ 
വിധിന്യായങ്ങളേയും അധീശത്വ താല്‍പര്യങ്ങളേയും പരിവര്‍ത്തനങ്ങളി 
ല്ലാതെ സംരക്ഷിക്കുന്നു. കച്ചവടസിനിമ ഭരണവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ പ്രത്യയ 
ശാസ്ത്രങ്ങളെ രഹസ്യമായി ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്റെ ഇരുണ്ട മനസ്സില്‍ 
നിക്ഷേപിക്കുന്നു. ഈ ദുരന്തകാഴ്ചകളില്‍ നിന്ന്‌ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‌ 
എങ്ങനെ രക്ഷപ്പെടാന്‍ കഴിയും ? അവന്‍ സിനിമയേയും വാസ്തവികത 
യേയും ജീവിതത്തേയും എപ്പോഴാണ്‌ തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിയുക ? 

സിനിമയുടെ പരിസരത്തില്‍ മാത്രം ഒതുങ്ങുന്ന ഉത്തരങ്ങളല്ല ഈ 
ചോദ്യങ്ങള്‍. അവസ്ഥയുടെ മാറ്റിപ്പണിയലും സ്വാതന്ത്ത്യത്തിന്റെ സാദ്ധ്യത 
കളും ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായി തീരണം.” സ്വപ്ന 
ങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ പ്രയോഗത്തിലേക്ക്‌ ജീവിതം വികസിക്കണം. അച്ചടക്കത്തി 
ന്റെ അടിമത്തത്തെ നിഷേധിച്ച്‌ പരിസരബോധശത്തിലേക്ക്‌ മടങ്ങി പ്രതി 
കരണശേഷി വീണ്ടെടുത്ത ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും സിനിമയെ 
യാഥാര്‍ത്ഥ ജീവിതത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയായി അനുഭവിക്കുകയും ചെയ്യും. 
പരിവര്‍ത്തനോന്മുഖമായ രാഷ്ര്രീയ സമീപനങ്ങളും സാംസ്‌കാരിക 
പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളുമാണ്‌ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്റെ അധഃകൃതാവസ്ഥയെ 
ഉയര്‍ത്തുക. യഥാര്‍ത്ഥ ത്തില്‍ കച്ചവട സിനിമയുടെ ഗുഡതാല്‍പര്യ 
ങ്ങളെ പരിശോധിക്കുന്ന ഈ ചര്‍ച്ച നല്ല സിനിമയേയും മാനുഷികതയുള്ള 
മികച്ച സംസ്്‌കാരത്തേയുമാണ്‌ ലക്ഷൃമാക്കുന്നത്‌. സതൃസന്ധതയാണ്‌ 
ചരിത്രത്തെ മാനുഷികമാക്കുന്നത്‌. ല്‍ 

ത്യാഗത്തിന്റെ ഗാര്‍ഹികവും വ്യക്തി നിഷ്ഠവുമായ വിശുദ്ധ 
സങ്കല്‍പത്തില്‍ നിന്ന്‌ കാരുണൃത്തിന്റെ വിശുദ്ധിയിലേക്കും സഹാനുഭൂതി 
യിലേക്കും നമുക്ക്‌ എത്തിച്ചേരാം. സ്വപ്നസദൃശ്യമായ മോഹങ്ങളുടെ 
കാഴ്ചയാണ്‌ കച്ചവട സിനിമയെന്ന്‌ സൂചിപ്പിച്ചുവല്ലോ. അതിന്‌ ആധാരമായ 
ബിംബകല്‍പനകളേയും രുൂപകല്‍പനകളേയുമാണ്‌ ഇനി നാം ചര്‍ച്ച 
ചെയ്യുന്നത്‌. കാരുണ്യവും സഹാനുഭൂതിയും മനുഷ്യന്റെ ഉന്നതമായ വികാ 
രങ്ങളാണ്‌. അത്‌ സ്വന്തം അവസ്ഥയെ പരിശോധിക്കലും ഓരോരുത്തരുടെ 
സാമൂഹിക തലത്തിലുള്ള ചുവടുവെയ്പ്പുമാണ്‌. കാരുണൃത്തിന്റെ അഗാധ 
തയും വിശാലതയും മഹാത്മാക്കളില്‍ വിപുലമാണെങ്കില്‍ സാധാരണക്കാ 
രില്‍ അവ ചെറുട്ദ്ഷേയളങ്ങളായി നിലനില്‍ക്കുന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ 
കൊടുംയാതനകളെ ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന സാധാരണക്കാരന്‍ കായികബലം 
കൊണ്ടാണ്‌ നിലനില്‍ക്കുന്നത്‌. അപ്പോള്‍ വിശുദ്ധമായ [പണയവും ത്യാഗ 


ഉനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009. യ; 


സങ്കല്‍പവും യാവ്ൃവനത്തില്‍ത്തന്നെ മരിക്കുമ്പോള്‍ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകര്‍ 
കൂട്ടത്തോടെ കണ്ണീര്‍ ഒഴുക്കി തിയ്യറ്ററില്‍ നിന്നിറങ്ങുന്നു. വാര്‍ദ്ധകൃസഹ 
ജമായ മരണത്തെ സ്വാഭാവികമായി കാണുന്ന പ്രേക്ഷകന്‍ നിറയാവ്വന 
ത്തില്‍ കടന്നുവരുന്ന മരണത്തെ കാരുണ്യത്തോടെ സ്വീകരിക്കുന്നു. 
വിശുദ്ധമായ പ്രണയത്തില്‍ ഏര്‍പ്പെട്ട ഇണകളില്‍ ഒരാള്‍ ആഗ്രഹ 
ങ്ങള്‍ നിവര്‍ത്തിക്കാതെ പെട്ടെന്ന്‌ മരിക്കുന്നതും ത്യാഗവിശുദ്ധിയോടെ 
കുടുംബത്തെ രക്ഷിച്ച യുവതിയോ യുവാവോ മരിക്കുന്നതും കാരുണ്യ 
തലത്തിലെ വിശുദ്ധിയായി പ്രേക്ഷകര്‍ സര്‍വ്വസമ്മതത്തോടെ സ്വീകരി 
ക്കുന്നു. അവസരവാദിയും പ്രായോഗികമതിയുമായ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്‍ 


തന്റെ ആത്മഭാവങ്ങളുടെ ഉത്തരവാദിത്തങ്ങളെ സാക്ഷാത്ക്കാരിക്കുക 
യാണ്‌. 


പി 


ജീവിതം സ്വപ്നദൃശ്യങ്ങളോ അതീന്ദ്രിയ അനുഭൂതിയോ അല്ലെന്ന്‌ 
ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും തിരിച്ചറിയണം. കച്ചവടസിനിമയുടെ ഭ്രമ 
കല്‍പനകള്‍ പരിസരബോധത്തേയും തിരിച്ചറിവിനേയും നിരസിക്കുന്നു. 
അത്‌ മതബോധനത്തിന്റെ സാമ്പ്രദായിക രീതികളെ ക്രമനിയമം തെറ്റിക്കാ 
തെ അധീശത്വ വര്‍ഗ്ഗതാല്‍പര്യങ്ങളോടെ ജനസഞ്ചയങ്ങളിലേക്ക്‌ എത്തി 
ക്കുന്നു. പലായനബോധത്തോടെ മതിമറന്ന്‌ കച്ചവട സിനിമയുടെ ഭാഗമാ 
കുന്ന പ്രേക്ഷകന്‍ തിരശ്ശീലയില്‍ ആത്മഭാവങ്ങളെ അനുഭവിക്കുമ്പോള്‍ 
പരിവര്‍ത്തന വിമുഖമായ യാഥാസ്ഥിതികത്വത്തിന്റെ പക്ഷം ചേരുന്നു. 

നമുക്ക്‌ ഇനി ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകന്റെ ജീവിത സാഹചര്യത്തേയും 
പലായനത്തിനും മതിമറക്കലിനും കേന്ദ്രമാകുന്ന ആത്മഭാവങ്ങളേയുമാണ്‌ 
പരിശോധിക്കേണ്ടത്‌. 

മതത്തിന്റെ ക്രമനിയമങ്ങളും അധീശത്വവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ താല്പര്യ 
ങ്ങളെ സംരക്ഷിക്കുന്ന ഭരണകൂടവും പരസ്പരപുരകമാണ്‌. ഇവയുടെ 
ഭാവപ്രകടനങ്ങള്‍ വ്ൃത്യസ്തമാണെങ്കിലും പലപ്പോഴും അവ ഒന്നുതന്നെ 
യാണ്‌. നാഗരികസംസ്കൃതിയെ ശാസ്ത്രീയമായി വ ്യാഖ്യാനിക്കാമെങ്കിലും 
ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ പ്രേക്ഷകനും മതത്ത്‌ [ആന്റയും ഫ്യൂഡല്‍ സത്തയുടേയും 
നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ പഴമയെ വഹിക്കുന്നു. ഗ്രാമീണ സാഹചര്യത്തില്‍ കഴി 
യുന്ന പ്രേക്ഷകന്റെ മനസ്സിലും ഗ്രാമസ്വപ്നങ്ങളുള്ള നാഗരിക വ്യക്തി 
യിലും ഫ്യൂഡല്‍ സങ്കല്‍പങ്ങളുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകളാണുള്ളത്‌. ഗ്രാമജീവിത 
ത്തേയും നാഗരിക ജീവിതത്തേയും ഒരുപോലെ മതവും ഫ ്യുഡലിസവും 
നിയ്ന്ത്രിക്കുന്നു. കോളനിവാഴ്ചയുടെ കാലത്തും സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തര 
കാലഘട്ടത്തിലും പ്രേക്ഷകര്‍ ഫ്യൂഡല്‍ മതസംസ്‌ കൃതിയുടെ 
പണിയാളാണ്‌. മതബോധനങ്ങളുടെ കെട്ടുറപ്പുകളെ ശാസ്ര്രീയതയും 
വ്യാവസായിക യാന്ത്രികതയും പരുക്കേല്‍പിക്കുന്നില്ല എന്ന സത്യം 
ഇന്ത്യന്‍ ദുരന്തമായി ചരിത്രത്തില്‍ ഇപ്പോഴും തുരുന്നു. യ്ന്ത്രയുഗത്തില്‍ 
നിന്ന്‌ ഇലക്ട്രോണിക്‌ യുഗത്തിലേക്ക്‌ (്പവേശിച്ചപ്പോഴും ഇന്ത്യന്‍ 
പ്രേക്ഷകന്‌ എടുത്തുപറയത്തക്ക മാറ്റം സംഭവിക്കുന്നില്ല. 


(തുടരും) 
ക വാമ്ടറ്റിവ്‌ 


ക 


ലേഖനം 


എന്നെ ചരിത്ര 
സ്വ്വാധിനക്ങകളക്കുറിച്ച്‌ 


വി. ബി. ജ്യോതിരാജ്‌ 


ക്ീടലിറങ്ങിപ്പോയതിന്റെ അടരുകളും അടയാളങ്ങളും ശാസ്ത്ര 
ജ്ഞന്മാര്‍ ഭൂമിയില്‍ പലയിടത്തും നിരീക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പ്രളയമെന്നത്‌ പുരാണ 
കഥകളിലുള്ള വെറുമൊരു ഭാവനയല്ല. വന്‍കരകള്‍ പൊട്ടിപ്പിളര്‍ന്നു ചിത 
റുന്ന വിധത്തിലുള്ള ഉരുള്‍പൊട്ടലുകളായി പ്രളയമാരിയെ സങ്കല്‍പി 
ക്കുന്നത്‌ ഒരിക്കലും അമിത ഭാവനയായിരുന്നില്ല. ജന്തുവര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍ക്ക്‌ വന്നു 
ചേരുന്ന പരിണാമങ്ങള്‍രക്കൊപ്പം പരിതഃസ്ഥിതികളിലും വന്‍മാറ്റങ്ങള്‍ 
വന്നുചേരുന്നുണ്ട്‌-ചലനാത്മകമാണ്‌ ജീവന്‍. ജീവന്‍ ഭൂമിയുടെ വേരു 
കളില്‍ ബന്ധിക്കപ്പെട്ടതാണ്‌. 

ഭൂമുയിലെ വൃക്ഷലതാദികളില്‍നിന്നും ജന്തുലോകങ്ങളില്‍ 
നിന്നും ആകാശപേടകങ്ങളിലേയ്ക്കുള്ള മനുഷ്യന്റെ വിടുതി, പ്രകൃതി 
യുടെ നീരുറവകളെ ഉപേക്ഷിച്ചുകൊണ്ടുള്ള, ഉപകരണസാമഗ്രികള്‍ക്കു 
മുന്നിലുള്ള മനുഷ്യന്റെ അടിമത്തം ആതൃന്തികമായി ചെന്നെത്തുന്നത്‌ 
മസ്തിഷ്ക്കശുന്യതയിലേയ്ക്കാവും. അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ അനര്‍ത്ഥങ്ങളായി 
മാറും. വാക്കുകള്‍ വാക്കുകളല്ലാതാകും. വേദങ്ങളുടേയും ഉപനിഷത്തു 
ക്കളുടേയും പൊരുള്‍ ദൈവം വചനമാണ്‌ എന്നതാണ്‌. വചനം ദൈവമായി 
രുന്നു എന്ന്‌ ബൈബിളും പറയുന്നു. ഏതോ ഒരു ഉരഗജീവിയുടെ പരി 
ണാമം മനുഷ്യനായി ക്രമേണ രൂപാന്തരപ്പെട്ടു എന്നിടത്താണ്‌ വചന 
ത്തിന്റെ പ്രസക്തി. മനുഷ്യന്റെ ഭാവന എത്രത്തോളമെന്ന്‌ അക്കാലത്തു 
ണ്ടായ ഗുഹാചിത്രങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ ഈഹിക്കാവുന്നതേയുള്ളു. ചിത്രലിപി 
കളില്‍ നിന്ന്‌ മൈക്കലാഞ്ചലോ വരെയെത്തിയ ഉദാത്തമായ മനുഷ്യഭാവന 
യുടെ കുതിപ്പ്‌ എന്തുമാത്രം വേഗതയിലായിരുന്നു. 

ചരിര്രം ചോരപ്പുഴയിലൂടെയാണ്‌ നീന്തിയത്‌. ഭയമായിരുന്നു 
മനുഷ്യന്റെ അടിസ്ഥാന വികാരം ! കരുണ, സ്നേഹം, സഹാനുഭൂതി ഇവ 
മനുഷ്യപുരോഗതിയുടെ ഭാഗമായി പില്‍ക്കാലത്ത്‌ നമ്മള്‍ ആര്‍ജ്ജിച്ചെടു 
ത്തതാണ്‌. മസ്തിഷ്കശേഷിയിലും കായികശേഷിയിലും ആയുധശേഷി 
യിലും മുന്‍പന്തിയിലുള്ളവര്‍ ചുറ്റുമുള്ള ലോകത്തെ തങ്ങള്‍ക്ക്‌ അനുകൂല 
മായി വ്യാഖ്യാനിച്ചെടുക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുക. മണ്ണിന്റെ മക്കളെ പിന്തള്ളി 
ക്കൊണ്ടു തന്നെയാണ്‌ ചരിത്രത്തിന്റെ ഏതൊരേടും ചോരയില്‍ മുക്കി 


ഴം 


ഒഓനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009... ക്യ 


എഴുതപ്പെട്ടിരി ക്കുക. കുറ്റം ചെയ്യാതെ ശിക്ഷിയ്ക്കപ്പെട്ട മഹാബലിയും 
രാവണനും തെറ്റായി എഴുതപ്പെട്ട ചരിത്രത്തിന്റെ ബലികുടീരങ്ങളാണ്‌. 

ഇവ്വിധം മനുഷ്യന്‍ കടന്നുവന്ന ഭീതിയും അജ്ഞാനവും കൂടി 
ക്കലര്‍ന്ന (പ്രാചീനമനസ്സിന്റെ അടയാളങ്ങളെയാണ്‌ മനുഷ യന്റെ ഉപബോധ 
മനസ്സിനെ ബന്ധപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട്‌ ഫ്രോയ്ഡ്‌ വ്യാഖ്യാനിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 
ഡാര്‍വിന്‍ അത്‌ മൃഗത്തില്‍ നിന്നുള്ള മനുഷ്യന്റെ പരിണാമമായി 
വ്യാഖ്യാനിച്ചു. മനുഷ്യന്‍ പരിണമിച്ചുണ്ടായ ആധുനിക ജീവിയാണ്‌ എന്ന 
കണ്ടെത്തല്‍ മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ പ്രാചീനമായ അടയാളങ്ങളെയാണ്‌ 
വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌. ഏത്‌ നിമിഷവും ചാടിവീഴുന്ന അത്യാഹിതങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
നടുവിലൂടെ ജീവഹാനിയെ ഭയന്നുകൊണ്ടാവും പ്രാചീന മനുഷ്യന്റെ 
സഞ്ചാരം. 

അടിമയാകാനും വിധേയപ്പെടാനും കീഴടങ്ങാനും ദാഹിക്കുന്ന 
വരുണ്ട്‌ ഈ ലോകത്ത്‌ ! ലാളനയും പരിരക്ഷയും ആവശ ൃമുള്ളവര്‍ എത്ര 
യോ ഉണ്ട്‌ ! ഒരു സ്പര്‍ശത്തിന്റെ സാന്ത്വനത്തിനുവേണ്ടി കൊതിക്കുന്ന 
വരെത്രയോ ഉണ്ട്‌. ഈ ലോകം അവരുടെയെല്ലാം ലോകമാണ്‌. കേവലം 
വേട്ടക്കാരനും ഇരയുമായി വിഭജിക്കപ്പെടാനുള്ളതല്ല ഈ ലോകം ! 

ജന്തുക്കള്‍ക്ക്‌ പെറ്റുവീണ നിമിഷങ്ങള്‍തൊട്ട്‌ ശത്രുവില്‍ നിന്ന്‌ 
ആത്മരക്ഷാര്‍ത്ഥം ഓടിരക്ഷപ്പെടാനുള്ള ജാഥ്രതാബോധം പ്രകൃതി 
നല്‍കിയിട്ടുണ്ട്‌. അമ്മയുടെ മാറില്‍ പറ്റിച്ചേര്‍ന്നുകൊണ്ടല്ലാതെ മനുഷ്യ 
ക്കുഞ്ഞിന്‌ അതിജീവിയ്ക്കുക എളുപ്പമല്ല. സ്വാശ്രയലോകത്തിന്റെ വഴികള്‍ 
സ്വയം കണ്ടെത്തണമെങ്കില്‍ വ്യക്തിയുടെ ആവിഷ്ക്കാരസ്വാതന്ത്ര യത്തിന്റെ 
വാതിലുകള്‍ നിയ്രന്രണാധികാരങ്ങളോടെ തുറന്നിടുകതന്നെ വേണം. 
മലയാളികളുടെ വഴികള്‍ 

മലയാളികളുടെ ശ്രദ്ധയും അശ്രദ്ധയും വിദേശികള്‍ പ്രത്യേകം 
ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഏറെപ്പേരും നഗ്നത മറയാത്ത തുച്ഛവസ്ത്ര 
ധാരികളാണ്‌. പാദരക്ഷയും ഇല്ലാത്തവരാണ്‌; ഓലയിലെഴുതുന്നവരാണ്‌. 
ഇടതുകൈകൊണ്ട്‌ ആഹാരം തൊടാത്തവരാണ്‌. മറ്റൊരാളുടെ ഭക്ഷണ 
പാത്രം സ്പര്‍ശിയ്ക്കാന്‍പോലും അറയ്ക്കുന്നവരാണ്‌. കുളിച്ചതിനുശേഷം 
മാത്രം ആഹാരം കഴിയ്ക്കുന്നവരാണ്‌. ദേവപ്രീതിക്കായി ദേഹത്ത്‌ ഭസ്മം 
പുശുന്നവരാണ്‌. ജുതുഭേദങ്ങള്‍ അനേകമായിട്ടുള്ള സുഖകരമായ കാലാ 
വസ്ഥയുള്ളതുകൊണ്ട്‌ സ്ത്രീകള്‍ പെട്ടെന്ന്‌ വശംവദരാവുന്നവരും വികാര 
ലോലകളുമാണ്‌. ഭാവാദ്ധ ്യാപനത്തിന്റെ ഒരു പ്രധാനഭാഗം ശൃംഗാരാഭിനയം 
കാണിയ്ക്കുക എന്നതാണ്‌. രതിയുടെ ഏത്‌ ചടുലതാളത്തേയും വെല്ലുന്ന 
താണ്‌ മോഹിനിയാട്ടത്തിലെ മന്ദമായ ഇളകിയാട്ടംപോലും1 

മലയാളി ആണുങ്ങള്‍ മന്ദബുദ്ധികളോ മണ്ടന്മാരോ അല്ല; കൃത്യ 
മായ ദിനചരൃയകള്‍കൊണ്ട്‌ ഉന്മേഷവും പ്രസരിപ്പും കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്ന 
വരാണ്‌. കൂട്ടുകൂടുന്നതിലും സംഭാഷണത്തിലും കേമന്മാരാണ്‌. വ്യംഗ്യ 
വാചകങ്ങളും അലങ്കാരവാക്യങ്ങളും പ്രയോഗിക്കുന്നതില്‍ മലയാളികള്‍ 


ക്കുള്ള സാമര്‍ത്ഥ്യം ലോകപ്രശസ്തമാണ്‌. തന്‍കാര്യം നേടുന്നതില്‍ 
0 വാമി 


സാമര്‍ത്ഥ്യമുള്ളവരാണ്‌ കാര്യങ്ങള്‍ ചുഴിഞ്ഞറിയാനും സാമര്‍ത്ഥ്യമുള്ള 
വരാണ്‌. കൂടാതെ മിഥ ്യാഭിമാനികളുമാണ്‌. സ്വന്തം കുറ്റവും കുറവും സ്വയം 
വിവേചിച്ചറിയാനുള്ള സാമാന്യമര്യാദ മലയാളികള്‍ക്ക്‌ ലവലേശമില്ല. 
മറ്റുള്ളവരെ നിന്ദിക്കാന്‍ വേണ്ടി സദാനേരവും ഉറ്റുനോക്കുന്നവരാണ്‌. 

അസ്ഥിരതയും ചപലതയുമാണ്‌ മലയാളികളുടെ മൊത്തത്തിലു 
ള്ള ആന്തരികഘടന. മറ്റുള്ളവര്‍ക്ക്‌ വലിയ വാഗ്ദാനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നതില്‍ 
യാതൊരുവിധ പിശുക്കും കാണിക്കുകയില്ല. നടപ്പിലാക്കാനുള്ള ബാദ്ധ യത 
ഒട്ടുമില്ല. കാര്യസാദ്ധ്യതകള്‍ക്കുവേണ്ടി എന്തുംചെയ്യും. നന്ദികേട്‌ 
മലയാളികളുടെ കൂടെപ്പിറപ്പാണ്‌. ഒരു രക്ഷയുമില്ലെങ്കില്‍ അങ്ങേയറ്റം 
കുനിഞ്ഞുനില്‍ക്കും. അവസരം കിട്ടിയാല്‍ പ്രതിയോഗിയെ ചതച്ചരച്ചു 
കൊല്ലും. ഓരോ മലയാളിയും ആരോടെങ്കിലും പകവീട്ടാനുള്ള പ്രതി 
ജ്ഞയും കൊണ്ടാണ്‌ ജീവിതാവസാനം വരെ കഴിച്ചുകൂട്ടുന്നത്‌. 
മന്ദബുദ്ധികളായ മലയാള രാജാക്കന്മാര്‍ 

സത്താപരമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ മലയാളി സമൂഹത്തെ മനസ്സി 
ലാക്കാന്‍ മുന്‍ധാരണകള്‍ മൂലം പറങ്കികള്‍ പരാജയപ്പെട്ടു. സാമ്രാജ്യത്വ 
ത്തിന്റെ പടക്കുതിരകളെ വരുതിയിലാക്കാനും അട്ടിമറിക്കാനും കഴിയുന്ന 
കുരുമുളകു രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ അക്കാലത്ത്‌ നമ്മുടെ 
രാജാക്കന്മാരും വേണ്ടത്ര ബോധവാന്മാരായിരുന്നില്ല. രസത്ര്ത്രികളെ 
ഉത്തേജിപ്പിക്കുന്ന കുരുമുളകിനെ ലഹരിയുടെ ആനന്ദനിര്‍വൃതിയോടെ 
യാണ്‌ യൂറോപ്പിലെ പ്രഭുക്കള്‍ ആഘോഷപൂര്‍വ്വം കൊണ്ടാടിയത്‌. ഇറച്ചി 
ചേരുവകളില്‍ മാത്രമല്ല. പഴസത്തുക്കളില്‍പ്പോലും ഉപേക്ഷിയ്ക്കാനാ 
വാത്ത വിധം സുഖിയന്‍ ചേരുവയായി കുരുമുളക്‌ യൂറോപ്പിലാസകലം. 

കൊടുംക്രൂരതയുടെ കറകെട്ടിയ മനസ്സുമായാണ്‌ വാസ്‌കോഡ 
ഗാമ കാപ്പാട്‌ കടപ്പുറത്ത്‌ കാല്‍വെച്ചത്‌, ജീര്‍ണ്ണിച്ച ഒരു സാമൂഹികാന്തരീക്ഷ 
മാണ്‌ പറങ്കികള്‍ ഇങ്ങോട്ടേക്ക്‌ കൊണ്ടുവന്നത്‌. കുരുമുളകുചരക്കുകള്‍ 
ഏതാണ്ട്‌ സൌജന്യമായിതന്നെ പറങ്കികള്‍ കയ്യടക്കി. പകരം കൊടുത്തത്‌ 
നാട്ടുരാജാക്കന്മാര്‍ക്ക്‌ തോക്കുകളും പീരങ്കികളും സൌഈജന്യമായ പട്ടാള 
സേവനവും, കുരുമുളകിന്റെ വില യഥാര്‍ത്ഥ ആവശ്യക്കാരന്റെ കയ്യി 
ലെത്തുമ്പോഴേക്കും പതിന്മടങ്ങ്‌ വര്‍ദ്ധിച്ചിട്ടുണ്ടാവും. കൊള്ളലാഭമാണ്‌ 
ഇടനിലക്കാര്‍ കൊയ്തെടുത്തിരുന്നത്‌. കൊള്ളവില നല്‍കിയും കുരു 
മുളകു ചരക്കുകള്‍ വാങ്ങാന്‍ പ്രതിജ്ഞാബദ്ധരായിരുന്നു യൂറോപ്പിലെ 
രാജവംശങ്ങളത്രയും. ലാഭക്കൊതിമുത്ത പറങ്കികള്‍ അധികാരത്തിന്റെ 
സാമ്പ്രദായിക സ്ഥാന്ക്രമങ്ങളെ തകര്‍ത്തുകൊണ്ട്‌ ; കേരളതീരങ്ങളിലെ 
മ്പാടും ചോരക്കളമുയര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌ ഉരുക്കുമുഷ്ടിയോടെ പിടിമുറുക്കുക 
യായിരുന്നു. സമൂഹത്തിന്റെ നീതിബോധത്തേയും ധാര്‍മ്മികതയേയുമാണ്‌ 
പറങ്കി കള്‍ കീഴ്മേല്‍ മറിച്ചത്‌. കൈക്കൂലിയും പരസ്ത്രീഗമനവും കൊണ്ട്‌ 
ഇവിടു ത്തെ നാട്ടുവിശുദ്ധിയെ പറങ്കികള്‍ നിര്‍ബോധം ദുഷിപ്പിച്ചു. സ്ത്രീ 
യുടെ സമ്മതത്തോടുകൂടിയ ലൈംഗികബന്ധം സമൂഹത്തില്‍ അന്ന്‌ ശിക്ഷ 
വിധിയ്ക്കേണ്ട പാപമായിരുന്നില്ല. ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെ ചുറ്റൂവടടത. 
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ങ്ങളില്‍ ബന്ധിച്ചുനിര്‍ത്തിയ കൂട്ടായ്മയാണ്‌ വ്യക്തിയുടെ ഇഷ്ടങ്ങളേയും 
ആഗ്രഹങ്ങളേയും നയിച്ചത്‌. ഏതു തരക്കാരനും ലൈംഗികപട്ടിണി അനു 
ഭവിക്കേണ്ടിവന്നിരുന്നില്ല. 

പഴയ സാമുഹിക ക്രമങ്ങളുട അവശിഷ്ടങ്ങളൊക്കെ അവിടെയു 
മിവിടെയും ചിതറിക്കിടക്കുന്നതുകൊണ്ട്‌ ചരിത്രം ഒരിടത്തും മറയ്ക്ക 
പ്പെടുന്നില്ല. അധിനിവേശശക്തികള്‍ക്ക്‌ ഏറെക്കാലത്തേക്ക്‌ കടന്നുചെല്ലാന്‍ 
കഴിഞ്ഞിട്ടില്ലാത്ത വയനാട്ടിലും മറ്റും ഗോത്രസംസ്കൃതിയുടെ, കേരള 
ത്തിന്റെ പഴയ സാമൂഹികക്രമത്തിന്റെ ഏകദേശധാരണ ഇപ്പോഴും കിട്ടും. 

മുലയ്ക്ക്‌ കരം ഒടുക്കിയ സ്ത്രീയുടെ അവസ്ഥ മലയാളി അനു 
ഭവിച്ചതാണ്‌. മുല ഒരു വരുമാനമാര്‍ഗ്ഗമായതുകൊണ്ട്‌ കരം വാങ്ങിക്കാന്‍ 
ഫ്യൂഡല്‍ വിഭാഗം തയ്യാറായി. മാറിടം മറക്കുന്നതിനെ മലയാളി സ്ത്രീകള്‍ 
അപമാനത്തോടെയാണ്‌ ആദ്യം സ്വീകരിച്ചത്‌. റാക്കധരിക്കുന്നത്‌ ആണു 
ങ്ങളെ വശീകരിക്കാനാണ്പോലും ! റാക്ക ധരിച്ചവള്‍ മാസ്മരികമായ 
ഒരു ആകര്‍ഷണവലയം പുരുഷമനസ്സുകളില്‍ വിതച്ചു. ഇത്തരം സാംസ്‌കാ 
രിക അധിനിവേശങ്ങള്‍ കോളനിവല്‍ക്കരണത്തോടെയാണ്‌ കേരളത്തില്‍ 
ആരംഭിക്കുന്നത്‌. ഭരണകൂടത്തിന്റെ വിധിന്യായങ്ങളെ മലയാളി ഹാര്‍ദ്ദ 
മായി സ്വാംശീകരിച്ചു. 

ചെങ്കല്‍ പ്രദേശങ്ങളും മലമടക്കുകളും മണല്‍പ്രദേശങ്ങളുമായി 
വെള്ളത്താല്‍ ചുറ്റപ്പെട്ടും പരസ്പരം വേറിട്ടും കിടന്നിരുന്ന നാടായിരുന്നു 
പഴയ കേരളം. തീരെച്ചെറിയ കഷണങ്ങളായി വിഭജിയ്ക്കപ്പെട്ടിട്ടുപോലും 
സ്വാശ്രയത്തിലും സ്വയംപ്രാപ്തിയിലും നാട്ടുരാജ്യങ്ങള്‍ ആരുടേയും 
പിറകിലായിരുന്നില്ല. ഭാഷാമൊഴികളുടെ പ്രാദേശികഭേദങ്ങള്‍ ശ്രദ്ധിക്കു 
ന്നവര്‍ക്കറിയാം; അധിനിവേശമൊഴികളുടെ കലര്‍പ്പുകളാണ്‌ തലമുറകള്‍ 
കൈമറിഞ്ഞിട്ടും കുന്ദംകുളത്തുകാരനും മട്ടാഞ്ചേരിക്കാരനും ഇപ്പോഴും 
പ്രയോഗിക്കുന്നതെന്ന്‌. യഹൂദന്റെ പാരമ്പര്യം പോലും മലയാളിയുടെ 
രക്തത്തില്‍ കലര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. വാസ്തുശില്‍പം, കൊത്തുപണി, നെയ്ത്തു 
പണി, കരകൌശലം, ആഭരണനിര്‍മ്മാണം, കപ്പല്‍ നിര്‍മ്മാണം എന്നിവ 
യിലെ കേരളത്തിന്റെ വൈദഗ്ദ്ധ്യം തനതു ഗോത്രത്തിന്റെതല്ല അനേകം 
ഗോത്രങ്ങളുടെ സ്വാംശീകരണമാണ്‌. 

(്രാഹ്മണ്യം സ്വയമേവ ഒരു പ്രത്യയ ശാസ്(്രമാണ്‌. ഗുണ 
ഭോക്താവ്‌ എന്ന നിലയിലുള്ള തൊഴില്‍ വിഭജനമാണ്‌ സവര്‍ണ്ണപ്രത്യയ 
ശാസ്ത്രം ജാതിവിഭജനത്തിലൂടെ നടത്തിയത്‌. ജാതിവേര്‍തിരിവുകള്‍ 
വിവിധ തരത്തിലുള്ള ഉല്‍പാദനമേഖലകളെയാകും പ്രതിനിധീകരിച്ചത്‌. 
തൊഴില്‍ ശക്തികളുടെ വൈദഗ്ദ്ധ്യങ്ങള്‍ വിഭജിതാവസ്ഥയാലാകും 
വികാസങ്ങള്‍ കൈക്കൊണ്ടിരിക്കുക. സാമൂഹിക പ്രതിഭാസങ്ങളുടെ ആത്മ 
ഭാവങ്ങളോട്‌ എത്ര അത്ഭുതകരമായിട്ടാണ്‌ തെയ്യങ്ങള്‍ താദാത്മ്യം 
പ്രാപിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. തനതുപാരമ്പരൃത്തിന്റെ ചിട്ടവട്ടങ്ങള്‍ കണിശമായും 
പിന്തുടര്‍ന്നവര്‍ മൌലികാശയങ്ങളെമാത്രം അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയാണ്‌ 


കചതെയ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ പിറവികള്‍ നല്‍കിയിരുന്നത്‌. സോപാനസംഗീതത്തിന്റെ 


പഴമയെ അടര്‍ത്തിയെടുത്തുകൊണ്ട്‌ മുന്നേറിയ കൂടിയാട്ടവും കഥകളിയും 
മോഹിനിയാട്ടവും തെയ്യങ്ങളുടെ പാരമ്പരൃത്തിലല്ല പിറന്നിരിക്കുന്നത്‌. 
ഉപരിവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ സാംസ്‌കാരിക ചിഹ്നങ്ങളും അധിനിവേശ ചിഹ്നങ്ങളു 
മാണവ. വിദേശികള്‍ ഇടപെടുന്ന തുറമുഖനഗരങ്ങളില്‍ വൈദേശിക 
സ്വാധീനങ്ങള്‍ പ്രകടമായിരുന്നു. അവിടത്തെ സ്ത്രീകള്‍ വിശേഷപ്പെട്ട 
വസ്ത്രങ്ങള്‍ ധരിച്ചവരും കേശാലങ്കാരപ്രേമികളും ആണ്‌. 

മലയാളിയു ഒരെ ഇപ്പോഴത്തെ പരിണാമങ്ങള്‍ തീര്‍ത്തും 
അവിശ്വസനീയമായ കാഴ്ചകളാണ്‌! ഈ ഭൂമിപോലും ഇപ്പോള്‍ മനുഷ്യന്റെ 
കരുണയ്ക്കു വേണ്ടിയാണ്‌ യാചിക്കുന്നത്‌. പുഴയും മലയും കാടും 
കടലുമിപ്പോള്‍, ഒരു കൌതുകവും ആര്‍ക്കും പകര്‍ന്നുകൊടുക്കുന്നില്ല 
മണ്ണിലെവിടെയാണ്‌ പൂക്കളുടെ വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ ഒളിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ ഏത്‌ 
കുട്ടിയാണിക്കാലത്ത്‌ അത്ഭുതംകൂറുക ? ജീവന്റെ പ്രതിഭാസം മനുഷ്യന്റെ 
ആന്തരികാവസ്ഥയിലുള്ള സംക്രമണങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെട്ടുനില്‍ക്കുന്നു 
എന്ന അറിവ്‌ ഉപകരണലോക്രക്രമങ്ങളുമായി കെട്ടുപിണഞ്ഞു 
ജീവിക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ നഷ്ടമായിട്ടുണ്ട്‌. പ്രകൃതിയില്‍ നിന്ന്‌ വേറിട്ടുള്ള 
നിലനില്‍പ്പ്‌ മനുഷ്യന്‌ ഇക്കാലത്തുപോലും അസാദ്ധ്യമാണ്‌. ഒരു 
സാമൂഹികജീവി എന്ന നിലയില്‍ മനുഷ്യന്‍ ആദ്യമായി നേടേണ്ടത്‌ 
ജീവസന്ധാരണം ചെയ്യുന്ന പരിസരങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള ചരിത്രപരമായ 
അറിവാണ്‌. വര്‍ണ്ണമഴകളും തിളച്ചുനുരയുന്ന ജലസ്രോതസ്സുകളും വരള്‍ച്ച 
യും ഉരുള്‍പൊട്ടലുകളും മനുഷ്യന്റെ അമിത ചൂഷണത്തിനു മുന്നിലുള്ള 
(പ്രകൃതിയുടെ അടയാളങ്ങളാണ്‌. ജലം പൂവായും കായായും മാറിയ 
പരിണാമചരിത്രത്തെയാണ്‌ മലയാളികള്‍ മറന്നുകളഞ്ഞത്‌. വസ്തു 
ലോകങ്ങള്‍ മാത്രമല്ല സ്വത്ത്‌. സ്വന്തമായതെന്തും മനുഷ്യന്റെ സ്വത്താണ്‌. 
അറിയുന്നതും സ്പര്‍ശിക്കുന്നതും കാണുന്നതും സ്വത്താണ്‌. ഭൂപ്രകൃതി 
പരമായ വ്ൃത്യാസങ്ങള്‍ മൂലം മറ്റേത്‌ ഇന്ത്യന്‍ സ്റ്റേറ്റുകളേയും പോലെയല്ല 
കേരളത്തിന്റെ സാമൂഹികക്രമങ്ങള്‍ പണ്ടുമുതലേ രൂപപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. 
ആര്യാവര്‍ത്തത്തിന്റെ സ്വാധീനങ്ങള്‍ മാത്രമല്ല, വൈദേശികതയും ഇവിടെ 
പ്രബലമായിരുന്നു! ചീനനും ബൌദ്ധനും അറബിയും പറങ്കിയും സായ്പ്പും 
എല്ലാം നമ്മളില്‍തന്നെയുണ്ട്‌. ലോകത്തെവിടെ ചെന്നാലും അവരിലൊരാ 
ളായി മലയാളികള്‍ ഇണങ്ങിച്ചേകുന്നതിന്റെ ജനിതക രഹസ്യം ഇതാണ്‌. 
ആഗോളീകരണം പ്രാദേശികതയെ മുച്ചൂടും തള്ളിയകറ്റുന്ന ഒരു പ്രക്രിയ 
യാണ്‌ എന്ന്‌ വിശ്വസിക്കുന്നത്‌ യാന്ത്രികവാദം മാത്രമാകും. മലയാളി 
ആഗോളീകരണത്തേയും തനതു മുശയില്‍ വാര്‍ത്തെടുക്കുക തന്നെ 
ചെയ്യും. 


കടപ്പാട്‌ : വേലായുധന്‍ പണിക്കശ്ശേരി 


ഒഓനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2000. ഒ; 


അഭിമുഖം 
കമ്മ്യൂണിസ്പം-ഹിന്ദുത്വ്ം- 
മനാധിപത്യം 
കെ.വേണു, എം.വി.ഹരിദാസന്‍ 


2൧൪ക്സിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടി ഒരു സോഷ്യല്‍ ഡെമോക്രാറ്റിക്‌ പാര്‍ട്ടി 
യാണെന്ന്‌ താങ്കള്‍ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. പൊതുവെ മാര്‍ക്‌സിസ്റ്റുകള്‍ 
സോഷ്യല്‍ ഡെമോക്രാറ്റ്‌ എന്ന പദത്തെ ഒരു ശകാരപദമായാണ്‌ കണക്കാ 
ക്കുന്നത്‌. അങ്ങനെ കരുതേണ്ട ആവശ്യമുണ്ടോ ? 

ഇല്ല. അങ്ങനെ വന്നുപോയതാണ്‌. ലെനിനാണ്‌ അതിന്റെ ഉത്തര 
വാദി. റഷ്യന്‍ വിപ്ലവം നടക്കുന്ന കാലത്ത്‌ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാര്‍ക്കിടയില്‍ 
രണ്ടു ചിന്താഗതിക്കാരുണ്ടായിരുന്നു. ഒന്ന്‌, കൌട്സ്കി, ബേണ്‍സ്റ്റീല്‍ 
എന്നിവരൊക്കെയുള്ള ജര്‍മ്മന്‍, യൂറോപ്യന്‍ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാന 
ങ്ങളുടെ രണ്ടാം ഇന്റര്‍നാഷണല്‍. റഷ്യയില്‍ത്തന്നെ അവരോട്‌ യോജി 
ക്കുന്ന മെന്‍ഷേവിക്കുകാരുണ്ടായിരുന്നു. അവരോട്‌ കലാപം ചെയ്തു 
കൊണ്ടായിരുന്നു ബോള്‍ഷേവിക്‌ പാര്‍ട്ടി ഉയര്‍ന്നു വരുന്നത്‌. റഷ്യന്‍ 
വിപ്ലവം വിജയിച്ചതോടുകൂടി ലെനിനൊക്കെ ഒരു ആധികാരികത ലഭിച്ചു. 
അങ്ങനെ ലെനിന്‍ മൂന്നാം ഇന്റര്‍നാഷണല്‍ എന്ന പുതിയ ഇന്റര്‍ 
നാഷണല്‍ ഉണ്ടാക്കുന്നു. കാട്ക്സിയെയും കൂട്ടരെയും രണ്ടര 
ഇന്റര്‍നാഷണല്‍ എന്നുപറഞ്ഞ്‌ കളിയാക്കുന്നു. എന്നിട്ട്‌ അവര്‍ക്കു 
കൊടുക്കുന്ന പേരാണ്‌ സോഷ്യല്‍ ഡെമോക്രാറ്റുകള്‍ എന്ന്‌. അവരുടെ 
തന്നെ പാര്‍ട്ടിയുടെ പേര്‌ പണ്ട്‌ റഷ്യന്‍ സോഷ്യല്‍ ഡെമോക്രാറ്റിക്‌ ലേബര്‍ 
പാര്‍ട്ടി എന്നായിരുന്നു. കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരെല്ലാം സോഷ്യല്‍ ഡെമോക്രാറ്റു 
കള്‍ എന്നാണ്‌ അറിയപ്പെട്ടിരുന്നത്‌. വ്യാപകമായുണ്ടായിരുന്ന സോഷ്യല്‍ 
ഡെമോക്രാറ്റിക്‌ പാര്‍ട്ടികളെല്ലാം തന്നെ, ബോള്‍ഷെവിക്‌ പാര്‍ട്ടിയുടെ 
നിലവാരത്തിലേക്ക്‌ എത്താത്ത റിവിഷനിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടികളായിട്ടാണ്‌ 
മുദ്രകുത്തപ്പെടുന്നത്‌. അതിന്റെ പ്രധാന കാരണം അവരെല്ലാവരും തന്നെ 
ഏറെക്കുറെ പാര്‍ലിമെന്ററി ജനാധിപതൃത്തിലേക്ക്‌ നീങ്ങിക്കൊണ്ടിരുന്നു 
എന്നതാണ്‌. പാര്‍ലിമെന്ററി ജനാധിപത്യത്തിലൂടെ സോഷ്യലിസം എന്നുള്ള 
ഒരു കാഴ്ചപ്പാട്‌. അത്‌ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ നിലപാടേ അല്ലെന്നും, തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗ 
സര്‍വ്വാധിപത്യം എന്ന അടിസ്ഥാന നിലപാടു സ്വീകരിക്കുന്നവര്‍ മാത്രമേ 
കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാവൂ എന്നും ലെനിനാണ്‌ നിര്‍വ്വചിച്ചത്‌. ലെനിന്റെ നിര്‍വ്വചന 
ത്തിന്‌ അന്ന്‌ ആധികാരികത കിട്ടി. ലോകത്തിലെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാര്‍ 
മുഴുവന്‍ അംഗീകരിക്കുകയും ചെയ്തു. സോഷ്യല്‍ ഡെമോക്രാറ്റുകള്‍ 
മുഴുവന്‍ തന്നെ റിവിഷനിസ്റ്റുകളായി മുദ്രകുത്തപ്പെടുകയും ചെയ്തു. 
തിരുത്തല്‍ വാദം അല്ലേ ? തിരുത്താന്‍ പാടാത്ത ഒന്നാണോ 


വ്ാ്ടറ്റിവ്‌ 


കമ്മ്യൂണിസം? അപ്പോള്‍ മതമാലികവാദവും കമ്മ്യൂണിസവും തമ്മില്‍ 
എന്താണ്‌ വ്യത്യാസം ? 

മാര്‍ക്സിസത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനതത്ത്വങ്ങളെ തിരുത്തി എന്നാണ്‌ 
ആരോപണം. അടിസ്ഥാന തത്ത്വങ്ങളെ തിരുത്താന്‍ പാടില്ല എന്നതാണ്‌. 
അങ്ങനെ അത്‌ മതത്തേക്കാള്‍ ശക്തമായ ഒരു സംഘടനാസംവിധാനമായി 
മാറി. കേരളത്തിന്റെ കഴിഞ്ഞ അരനുറ്റാണ്ടുകാലത്തെ ചരിത്രം 
പരിശോധിച്ചാല്‍ ഈ മൌലികവാദം സൃഷ്ടിച്ച അപകടങ്ങള്‍ ഏറെയാണ്‌. 

എം.പി. പരമശ്വരന്‍ പറയുന്ന നാലാം ലോകവാദം സോഷ്യല്‍ 
ഡെമോക്രസി ആണോ? 

അത്രപോലും അതിനൊരു പുതുമയില്ല. പരമേശ്വരന്‍ വളരെ 
അവ്യക്തമായ എന്തൊക്കെയോ പറയുകയാണ്‌. കൃത്യമായ നിലപാട്‌ 
എന്താണെന്നു വ്യക്തമല്ല. അദ്ദേഹം അടിസ്ഥാനപരമായി കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ 
പാര്‍ട്ടിയെ തള്ളിപറയുന്ന നിലപാടാണ്‌ എടുക്കുന്നത്‌-ഏകപാര്‍ട്ടി ഭരണം 
തെറ്റാണ്‌ എന്ന നിലപാട്‌. അങ്ങനെയുള്ള ഒരാള്‍ക്ക്‌ പിന്നെ ഈ ലെനിനിസ്റ്റ്‌ 
പാരമ്പരൃത്തിനകത്ത്‌ നില്‍ക്കാന്‍ പറ്റില്ല. എന്നിട്ടും അദ്ദേഹം പറയുന്നത്‌ 
പാര്‍ട്ടി എന്റെ അമ്മയാണ്‌ എന്നാണ്‌. 

പാര്‍ട്ടിക്കകത്ത്‌ നിന്നുകൊണ്ട്‌ അതിന്റെ സുഖസൌകര്യങ്ങള്‍ 
അനുഭവിക്കാനുള്ള ത്വരയാണോ ആ മനോഭാവത്തിനു പിന്നിലുള്ളത്‌ ? 

വേറൊരു രീതിയിലും അതു കാണാം. കാരണം, ഭാതികമായ 
താല്‍പര്യങ്ങളൊന്നുമുള്ള ആളല്ല അദ്ദേഹം. ആളൊരു ശുദ്ധനാണ്‌. പക്ഷെ, 
ബുദ്ധിപരമായ സതൃസന്ധതയില്ലായ്മ എന്നാണ്‌ ഞാനതിനെ പറയുക. 
കുറച്ചു കടുത്ത പ്രയോഗമാണ്‌. ഇവരൊക്കെ ബുദ്ധിപരമായ സത്യസന്ധത 
പാലിക്കാന്‍ ബാദ്ധ്യസ്ഥരാണ്‌. തൊഴിലാളിവര്‍ഗ സര്‍വ്വാധിപത്യം എന്ന 
ആശയത്തെ തള്ളിപറഞ്ഞാല്‍, നിങ്ങള്‍ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റല്ല എന്നു 
നിര്‍വ്വചിക്കപ്പെടുന്ന സ്ഥലത്ത്‌ നിങ്ങള്‍ അങ്ങനെ പറയാന്‍ തയ്യാറാകണം. 
ഞാന്‍ അങ്ങനെ ചെയ്തിട്ടുള്ള ആളാണ്‌. ഞാനീ ആശയത്തെ എന്ന്‌ 
ഉപേക്ഷിക്കുന്നുവോ, അന്നുമുതല്‍ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പര്‍ട്ടിക്കാരനാകാന്‍ 
എനിക്ക്‌ അര്‍ഹതയില്ല; അവകാശമില്ല. അങ്ങനെചെയ്താല്‍ തെറ്റാണ്‌. എം. 
പി. പരമേശ്വരനൊക്കെ അതാണ്‌ ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്നത്‌. അതിന്റെ 
പ്രശ്‌നമെന്താണെന്നുവെച്ചാല്‍, ഞാന്‍ നേരിട്ട പോലെ അതിനെ 
നേരിടേണ്ടിവരും, ഭയങ്കരമായിട്ട്‌ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ വിരുദ്ധനും ബൂര്‍ഷ്വായും 
അമേരിക്കന്‍ ഏജന്റുമായിട്ട്‌ മുദ്രകുത്തപ്പെടും. (ഈ അഭിമുഖം നടത്തിയത്‌ 
വേണുവിന്റെ ഇടുങ്ങിയ വീട്ടില്‍ വെച്ചണ്‌. സാധാരണ കര്‍ഷക തൊഴിലാളി 
കളുടേതു പോലുള്ള ഒന്ന്‌. ചെത്തിതേയ്ക്കുകയോ പെയിന്റടിക്കുകയോ 
ചെയ്യാത്ത കുറെ വര്‍ഷങ്ങള്‍ പഴക്കമുള്ള വീട്‌. ഒരു മുറിയും അടുക്കളയും 
അകത്തളവും ഉള്ള വളരെ ചെറിയ ഒന്ന്‌. നിര്‍മ്മാണ ത്തിനുശേഷം അറ്റ 
കുറ്റപ്പണികളൊന്നും നടത്തിയ ലക്ഷണമില്ല. വീട്ടില്‍ അത്യാവശ്യമായ 
ഗൃഹോപകരണങ്ങളൊന്നും കണ്ടില്ല. പാലില്ലാത്തതിനാല്‍ കട്ടന്‍ ചായ 
യാണ്‌ ഞങ്ങള്‍ക്ക്‌ തന്നതെന്ന്‌ ഓര്‍ക്കുന്നു. ഈ മനുഷ്യനെ അമേരിക്കന്‍ 


ഒനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2005. കാം 


ഏജന്റെന്നും ബൂര്‍ഷ്വാ എന്നും മുദ്രകുത്തുന്ന നെറികെട്ട ആഭാസന്മാരെ 
ക്കുറിച്ച്‌ എന്തു പറയാന്‍ 1) ഇതൊന്നുമല്ലാതിരുന്നിട്ട്‌ അതെല്ലാം കേള്‍ക്കണ്ടി 
വരില്ലേ ? അതിനെ പേടിച്ചിട്ടാണ്‌ ഇവരെല്ലാം ഒന്നും തുറന്നുപറയാത്തത്‌. 
തുറന്ന രീതിയില്‍ ഒരു ചര്‍ച്ച നടത്തിയിരുന്നെങ്കില്‍ അത്രയും ഗുണ 
മുണ്ടാകുമായിരുന്നു. ഞാനിവരോടൊക്കെ പറയാറുള്ള്‌ കാര്യമാണിത്‌. 
ഒരാശയസമരം. എന്താണ്‌ അടിസ്ഥാന പരമായ തകരാറ്‌ ? ലെനിന്‌ എവിടെ 
തെറ്റുപറ്റി ? മാവോ സേതുങ്ങിന്‌ എവിടെയാണ്‌ തെറ്റു പറ്റിയത്‌ ? അതൊ 
ക്കെ തുറന്നുപറയണം. അതുതിരുത്തി അണികളെ ബോദ്ധ പ്പെടുത്തണം. 
അത്‌ എത്രത്തോളം വൈകുന്നുവോ അത്രത്തോളും ബുദ്ധിമുട്ടുണ്ടാകും. 
നാലാം ലോക സിദ്ധാന്തത്തിന്‍റെ ഒരു വശത്ത്‌ ഗാന്ധിയുണ്ട്‌. മറുവശത്ത്‌ 
ഈ പറഞ്ഞ സോഷ്യല്‍ ഡെമോക്രസിയുടെ കുറച്ച്‌ അംശങ്ങളും. ഇതു 
രണ്ടും കൂടിചേര്‍ന്ന്‌ ഒരു പകുതിവെന്ത ചേരുവയാണത്‌. സ്വന്തമായ നില 
പാടെന്നു പറയാനൊന്നുമില്ല എന്നാണെന്റെ അഭിപ്രായം. 

നാലാം ലോക സിദ്ധാന്തം തന്നെയാണ്‌ ജനകീയാസൂത്രണം 
എന്നതിനോടുള്ള അഭിപ്രായം എന്താണ്‌ ? 

അതുമുഴുവന്‍ ശരിയല്ല. ജനകീയാസൂത്രണത്തിന്റെ വികേന്ദ്രീകൃ 
താസൂത്രണത്തിന്റെ ഒരു പ്രായോഗിക പദ്ധതി ഇവര്‍ ഉണ്ടാക്കിക്കൊടുത്തു 
എന്നത്‌ ശരിയാണ്‌. പക്ഷെ, അതിന്റെ മറ്റുദര്‍ശനങ്ങളൊന്നും അവര്‍ അംഗീ 
കരിച്ചിട്ടില്ല. എന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ ഇവരുടേത്‌ നാലാം ലോകമൊന്നുമല്ല. 
സി.പി.എമ്മിലെ നല്ലൊരു വിഭാഗം, ക്രേന്ദ്രനേതൃത്വം ഉള്‍പ്പെടെ പുതിയ 
മാറ്റങ്ങളെ ഒരു വലിയ പരിധിവരെ അംഗീകരിക്കുന്നു എന്നു തുറന്നു 
പറയാന്‍ തയ്യാറല്ല. എന്നാല്‍ പ്രായോഗിക തലത്തില്‍ ആ മാറ്റങ്ങളെ 
ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ അവര്‍ ശ്രമിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അണി 
കളോട്‌ അതുപറഞ്ഞു ഭയപ്പെടുത്താതെ, ഞങ്ങള്‍ മാറ്റങ്ങളൊന്നും വരുത്തി 
യിട്ടില്ല എന്ന ഒരു കള്ളത്തരം കാണിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഈ മാറ്റങ്ങള്‍ വരുത്താന്‍ 
ശ്രമിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ലേബലും, കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ചട്ടക്കൂടു 
മൊക്കെ ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ട്‌ അതിനെ ജനാധിപത്യവല്‍ക്കരിക്കാനുള്ള 
ശ്രമമാണ്‌. ഞാനതിനെ പോസിറ്റീവ്‌ ആയിട്ടാണ്‌ കാണുന്നത്‌. ബൂര്‍ഷ്വാ 
വല്‍ക്കരണവും മുതലാളിത്ത വല്‍ക്കരണവും ഒക്കെ ഉള്ളപ്പോള്‍ തന്നെ 
യും. എം.എന്‍.വിജയനൊക്കെ പറയുന്നതിനേക്കാള്‍ ഭേദപ്പെട്ട കാര്യ 
മാണവര്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. എം.എന്‍.വിജയനൊക്കെ പറയുന്നത്‌ ശുദ്ധ 
അസംബന്ധമാണ്‌. 

എം. എന്‍. വിജയന്റെ നിലപാടുകള്‍ ഇടതുപക്ഷ സെക്ടേറിയനി 
സമായി വിലയിത്തപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. വിജയന്റെ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ സ്റ്റാലിനിസ 
ത്തില്‍ നിന്നുമുക്തമല്ല എന്നല്ലേ ഇതുകാണിക്കുന്നത്‌ ? 

വിജയന്‌ സ്റ്റാലിനിസം എന്താണെന്നുപോലും അറിയില്ല. മാര്‍ക്സി 
സവും എന്താണെന്ന്‌ അറിയില്ല. ഞാന്‍ നേരത്തേ പറഞ്ഞ, സാധാരണ 
വിശ്വാസികളായ, പഴയകാല നല്ല കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരുടെ വൈകാരികമായ 


ദ൬൪ബല്യത്തെ ഉപയോഗപ്പെടുത്തുകയാണ്‌ വിജയന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. 
ക്ക. വാ്ടറ്റിവ്‌ 


എം.എന്‍. വിജയനെ ഒരു വിഗ്രഹമായി ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവന്നത്‌ 
ഇടതുപക്ഷമാണ്‌. യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ അദ്ദേഹം ധൈഷണികമായി അത്ര 
ഉയര്‍ന്ന നിലവാരമുള്ള ആളാണോ ? പരസ്പരബന്ധമില്ലാത്ത കാര്യങ്ങളാ 
ണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രസംഗങ്ങള്‍. അതില്‍ ലോജിക്‌ ഒന്നും കാണാറില്ല. 
ഭാഷകൊണ്ടുള്ള കളിയാണ്‌ വിജയന്റെ പ്രസംഗങ്ങള്‍ എന്നാണ്‌ എനിക്ക്‌ 
തോന്നിയിട്ടുള്ളത്‌. 

വിജയന്‌ സ്വന്തമായി ഒരു ദര്‍ശനമോ, ദാര്‍ശനികാടിസ്ഥാനമോ 
ഇല്ല. ഫ്രോയിഡിയന്‍ സൈക്കോളജി ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ട്‌ സാഹിത്യ 
വിശകലനം നടത്തുന്നതില്‍ തനതായ ഒരു ഭാഷാ ശൈലിയും പ്രസംഗ 
ശൈലിയും വികസിപ്പിച്ച ആളെന്ന നിലയില്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‌ കുറെ 
ആളുകളെ ആകര്‍ഷിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. 

തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗം വിപ്ലവകാരികളാണെന്നും, മാറ്റത്തിന്റെ ചാലക 
ശക്തിയാണെന്നും ഒരു ധാരണയുണ്ടല്ലേോ ? അതിന്‌ ഇന്ന്‌ പ്രസക്തി 
യുണ്ടോ ? 

മാര്‍ക്സ്‌ അങ്ങനെ നിര്‍വ്വചിക്കുന്ന കാലത്ത്‌ അതിന്‌ ഒരു പ്രസ 
ക്തിയുണ്ടായിരുന്നു. എന്നാല്‍ ഇന്ന്‌ അവര്‍ക്ക്‌ ആ റോളില്ല. ഇന്ത്യയില്‍ 
അവര്‍ക്ക്‌ വലിയ റോളൊന്നും വഹിക്കാന്‍ കഴിയുകയുമില്ല. 

ഇനിയുള്ള കാലങ്ങളില്‍ ആരായിരിക്കും മാറ്റത്തിന്റെ ചാലക 
ശക്തി ? 

അങ്ങനെ ഏതെങ്കിലും ഒരു വിഭാഗത്തിന്‌ ആ റോള്‍ ഏറ്റെടുക്കാ 
നാവില്ല. ഇന്ത്യയെപ്പോലുള്ള ഒരു ജനാധിപത്യ സമൂഹത്തില്‍ ഏതെങ്കിലും 
ഒരു പ്രത്യേക വിഭാഗത്തിന്റെ പ്രവര്‍ത്തന ഫലമായിട്ടല്ല മാറ്റം ഉണ്ടാവാന്‍ 
പോകുന്നത്‌. ആരെങ്കിലും മുന്‍കൈയെടുത്ത്‌ വിപ്ലവമോ, വലിയ 
സാമൂഹിക പരിവര്‍ത്തനമോ ഒന്നും ഇവിടെ ഇനി ഉണ്ടാവില്ല. എന്നാല്‍, 
സാമ്പത്തികവും രാഷ്ര്രീയവും സമുഹികവുമായ ശക്തികളുടെ 
സ്വതസിദ്ധമായ പ്രതിപ്രവര്‍ത്തനം നടക്കുന്നുണ്ടിവിടെ. അങ്ങനെയുള്ള 
ആന്തരിക വികാസമാണിവിടെ ഉണ്ടാവുക. ഇവിടുത്തെ ജനാധിപത്യം, 
മതേതരത്വം, വികസന രീതികള്‍ എന്നിവയുടെയൊക്കെ സ്വാഭാവികമായ 
വളര്‍ച്ചയും വികാസവുമൊക്കെയാണ്‌ ഉണ്ടാകുക. അതൊക്കെ 
നടക്കുന്നതാകട്ടെ, അതാതു മേഖലകളില്‍ത്തന്നെയുള്ള ആന്തരിക 
പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളിലൂടെയാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ ഏതെങ്കിലും ഒരു പ്രത്യേക 
വര്‍ഗ്ഗമോ, ആശയമോ നേതൃത്വം നല്‍കി ഇന്ത്യയില്‍ മാറ്റമുണ്ടാവുമെന്ന്‌ 
പ്രതീക്ഷിക്കാനാവില്ല. മറിച്ച്‌ ഞാന്‍ നേരത്തേ പറഞ്ഞപോലെ ചരിത്ര 
ത്തിന്റെ സ്വാഭാവികമായ നിയമങ്ങള്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നുണ്ടിവിടെ, ഇന്ത്യ 
യിലെ ഇന്നത്തെ അവസ്ഥയില്‍, സാമൂഹികാടിസ്ഥാനത്തിന്റെ താരതമ്യേന 
ഭേദപ്പെട്ട സാഹചര്യത്തില്‍ അതിന്റെ വികാസമേ അടുത്ത ഈ ഒരു 
നൂറ്റാണ്ടില്‍ നടക്കുകയുള്ളൂ. അതേസമയം, ജാതിവിവേചനത്തിന്റെയും 
സ്ര്രീ പുരുഷസമത്വത്തിന്റെയും പ്രാന്തവല്‍കൃത വിഭാഗങ്ങളുടെയും 
പ്രശ്‌നങ്ങള്‍ പരിഹരിക്കാനായി അവശേഷിക്കുന്നുണ്ട്‌. അതൊടൊപ്പം ഒരു... 


പുതിയ ജനാധിപത്യ കമ്പോളാധിഷ്ഠിത സമൂഹമായി വികസിക്കാനുള്ള 
ശ്രമമുണ്ട്‌. അടുത്ത അരനുൂറ്റാണ്ടുകൊണ്ട്‌ ആ ദിശയിലുള്ള വികാസത്തി 
ലൂടെ ഇന്ത്യ നല്ലൊരു ജനാധിപത്യമതേതര രാജ്യവും താരതമ്യേന കരുത്തു 
ള്ള ഒരു സാമ്പത്തിക ശക്തിയുമായി മാറാനുള്ള സാദ്ധ്യതയുണ്ട്‌. അതില്‍ 
ഏതെങ്കിലും പ്രത്യേക രാഷ്ട്രീയ പാര്‍ട്ടികള്‍ക്കോ പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങള്‍ 
ക്കോ വലിയ പ്രസക്തിയൊന്നും കാണുന്നില്ല. ആരും അതില്‍ മുന്‍കൈ 
നേടാനും പോകുന്നില്ല. ഈ പറഞ്ഞ കമ്പോളത്തിന്റെയും ജനാധിപത്യത്തി 
ന്റെയും ചരിത്രപരമായ പ്രക്രിയകള്‍ തന്നെയാണ്‌ നിര്‍ണ്ണായകഘടകം. 

അതില്‍ മനുഷ്യന്‌ ക്രിയാത്മകമായി ഇടപെടാനുള്ള സാദ്ധ്യത 
കളില്ലലേ ? 

സാദ്ധ്യതകള്‍ വളരെയേറെയുണ്ട്‌. കാരണം, ജനാധിപത യ സമൂഹ 
മായതുകൊണ്ടുതന്നെ. ലോകത്തിലെ ഏറ്റവും ഡൈനാമിക്‌ ആയ, ചലനാ 
ത്മകമായ ജനാധിപത്യ സമൂഹമായിരിക്കും ഇന്ത്യ എന്നാണ്‌ എനിക്ക്‌ 
പറയാനുള്ളത്‌ ലോകത്ത്‌ ഒരിടത്തും ഇത്ര ഡൈനാമിസം ഉണ്ടാവില്ല. 
കാരണം, യൂറോപ്യന്‍ രാജ്യങ്ങളിലൊക്കെ ജനാധിപത്യം താരതമ്യേന 
പിന്തള്ളപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്‌. അവിടെ ജനാധിപത്യം പല പുതിയ 
പ്രശ്നങ്ങളെയും നേരിട്ടുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. അവരുടെ രാഷ്ട്രീയ ചര്‍ച്ച 
കളിലും പുസ്തകങ്ങളിലുമൊക്കെ അതു കാരണം. അവിടെ, ഭരണപക്ഷ 
ത്തും പ്രതിപക്ഷത്തുമുള്ള രാഷ്ര്രീയ പാര്‍ട്ടികളുടെ നേതൃത്വം ഒരു 
വരേണ ൃവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ കൈയില്‍ മാത്രമായി ഒതുങ്ങിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു: 
ജനം മുഴുവനും പുറത്തായിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 

ഇന്ത്യയിലും അങ്ങനെയൊക്കെത്തന്നെയല്ലേ ? 

പക്ഷെ, ഇവിടെ അങ്ങനെ ആയിട്ടില്ല. കേരളം അങ്ങനെ ആയിട്ടു 
ണ്ട്‌. കേരളം താരതമ്യേന യൂറോപ്പിനെപ്പോലെയാണ്‌. ഇന്ത്യ പൊതുവില്‍ 
അങ്ങനെ ആയിട്ടില്ല. ബീഹാറിലും ഉത്തര്‍പ്രദേശിലുമൊക്കെ ദലിത്‌ 
സമൂഹങ്ങളൊക്കെ സംഘടിതരായി ആദ്യമായി മുന്നോട്ടുവരികയാണ്‌. 
നമ്മള്‍ മുപ്പതോ നാല്‍പതോ കൊല്ലംമുമ്പ്‌ ചലിച്ചിരുന്നതു പോലെ 
രാഷ്ര്രീയമായി ചലിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന സമൂഹങ്ങളെയാണ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ 
പലയിടത്തും കാണുന്നത്‌. ആ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ വളരെ വൈവിദ്ധ്യപൂര്‍ണ്ണ 
മാണ്‌ ഇന്ത്യയുടെ അന്തരീക്ഷം. പലതരം ഘടകങ്ങള്‍ ഇവിടെ പ്രവര്‍ത്തി 
ക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ഹിന്ദുത്വവാദം, സാംസ്‌കാരികദേശീയത എന്നിവയെക്കുറിച്ച്‌ 
എന്താണദഭിപ്രായം ? 

അതിനൊന്നും വലിയ സ്വാധീനം ചെലുത്താനാവില്ല. ഹിന്ദുത്വ 
വാദികളിലെ യാഥാസ്ഥിതിക വിഭാഗം ഇനി മുന്‍കൈ നേടില്ല എന്നാണ്‌ 
എന്റെ അഭിപ്രായം. ജനാധിപത്യവല്‍ക്കരണ പ്രക്രിയ എല്ലാ മതങ്ങളെയും, 
ഇസ്ലാമിനെ ഉള്‍പ്പെടെ, സ്വാധീനിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു എന്ന അഭിപ്രായമാ 
ണെനിക്കുള്ളത്‌. ഇസ്ലാം അതില്‍ പിന്നോക്കമാണ്‌. ഇസ്ലാമിന്റെ ജനാധിപത്യ 


വല്‍ക്കരണം വളരെ പതുക്കെയും, ബുദ്ധിമുട്ടുള്ളതുമാണ്‌. ഇന്ത്യയുടെ, 
ക ഡാമാറില്‌ 


ഹിന്ദുമതത്തിന്റെ ജനാധിപതൃയവല്‍ക്കരണവും അതുപോലത്തന്നെയാണ്‌. 
പക്ഷെ, അപ്പോഴും ഇന്ത്യ അതില്‍ മുന്നിലാണ്‌; ഹിന്ദുമതവും. സ്വാതന്ത്ര്യ 
സമരകാലത്തെ ഗാന്ധിയന്‍ ഇടപെടലുകളുടെയും സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തരമുള്ള 
നെഹ്‌റുവിന്റെയും കോണ്‍ഗ്രസ്സിന്റെയും സംസ്‌കാരവുമെല്ലാം കൂടി 
ച്ചേര്‍ത്ത്‌ രൂപംകൊണ്ട ഇന്ത്യന്‍ സമുഹത്തിന്റെ വികാസം ഹിന്ദുവിഭാഗ 
ത്തിലെ യാഥാസ്ഥിതികരെ ഒരു ന്യൂനപക്ഷമായി ഒതുക്കിക്കൊണ്ടിരി 
ക്കുന്നു എന്നുതന്നെയാണ്‌ എന്റെ അഭിപ്രായം. 

പക്ഷെ ജനങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ വര്‍ഗ്ഗീയമായ ഒരു ബോധം 
ഉണ്ടാക്കാന്‍ അവര്‍ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടല്ലോ ? 

ഹിന്ദുബോധം വളര്‍ന്നേക്കും. പക്ഷെ, ഒരു യാഥാസ്ഥിതിക 
വര്‍ഗ്ഗീയ പ്രസ്ഥാനമായിട്ട്‌ അധികകാലം നിലനില്‍ക്കില്ല. ചെറിയ രൂപങ്ങ 
ളൊക്കെ ഉണ്ടാക്കാം. അപകടകരമായ രൂപം കൈവരിക്കില്ല. 

യൂറോപ്യന്‍ ഫാസിസത്തെ സാമ്പത്തികമായിട്ട്‌ മാത്രം വ്യാഖ്യാനി 
ക്കുന്നത്‌ ശരിയാണോ ? അതിന്‌ സാംസ്കാരികമായ ശക്തമായ വേരു 
കളില്ലേ ? 

അതുണ്ട്‌. എല്ലാ സമൂഹങ്ങളിലുമുണ്ട്‌ അങ്ങിനെ. തങ്ങളുടെ 
പാരമ്പരൃത്തിലും സവിശേഷമായ പദവിയിലും റ്റം കൊള്ളുന്ന സമൂഹം 
എല്ലായിടത്തുമുണ്ട്‌. 

ജനങ്ങളെ അത്‌ വളരെയധികം സ്വാധീനിക്കുന്നില്ലേ ? 

അതൊക്കെ ഒരു നിശ്ചിതഘട്ടങ്ങളിലാണ്‌ സംഭവിക്കുന്നത്‌. ചരിത്ര 
ത്തില്‍ എല്ലായ്പ്പോഴും സംഭവിക്കുന്നില്ല. ചില പ്രത്യേക കാരണങ്ങള്‍ 
കൊണ്ടും, മറ്റു പല അതൃപ്തികള്‍ ഉണ്ടാകുന്ന സന്ദര്‍ഭങ്ങളിലും ഇത്തരം 
വികാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ രൂപം ലഭിക്കുന്നു. അതുകുറച്ചുനാള്‍ നില്‍ക്കുന്നു. അതു 
കഴിഞ്ഞാല്‍ പോകുകയും ചെയ്യുന്നു. അതിനെ അങ്ങനെ കണ്ടാല്‍ മതി. 
അത്‌ ദീര്‍ഘകാലാടിസ്ഥാനത്തിലുള്ള വലിയൊരു ഭീഷണിയായി 
മാറാനൊന്നും പോകുന്നില്ല. ഇടയ്ക്കിടയ്ക്ക്‌ പൊങ്ങിവന്നുകൊണ്ടിരിക്കും. 
അത്‌ മറ്റുജനാധിപത്യ ശക്തികള്‍ക്ക്‌ വേറെ രീതിയില്‍ കരുത്തുനല്‍കും. 


വാക്ക്‌ സത്യവും ജീവിതത്തിന്റെയും 
ചിന്തയുടെയും പ്രതീകവുമാണ്‌. 
ആത്മാര്‍ത്ഥതയും ആത്മാദിമാനവുമുള്ളവരുടെ 
ധീരമായ രചനകള്‍ ക്ഷണിക്കുന്നു. 
സഹകരിക്കുമല്ലോ. 


- പ്ര്രാധിപര്‍ 
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ലേഖനം 


ഉന്തും മുഴകുമുളൂകൂ കവിത 
പി. രാമന്‍ 


തനിക്കുതന്നെ വേണ്ടത്ര വ്യക്തമല്ലാത്ത എന്തോ ഒന്നിന്‌ രൂപം 
നല്‍കാനാണ്‌ കവി മിക്കപ്പോഴും ശ്രമിക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ ബോധ പ്പെടുത്തുന്ന 
കവിത മലയാളത്തില്‍ മ മറ്റൊന്നില്ല--ടി. ആര്‍. ശ്രീനിവാസിന്റേതല്ലാതെ. 

' 60 കളില്‍ എഴുതിതുടങ്ങിയ ശ്രീനിവാസിന്റെ ആദ്ൃയസമാഹാരം 
'കാമധേനു'വും മറ്റു കവിതകളുമാണ്‌. സ്നേഹത്തിന്‌ ഒരു കത്ത്‌, ഇടവ 
പ്ലാതി, ചക്രങ്ങള്‍, ബാലരശ്മികള്‍ എന്നിവയാണ്‌ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച മറ്റു 
പുസ്തകങ്ങള്‍. 

ഉന്തും മുഴയുമുള്ള കവിതയാണത്‌. ഏതെങ്കിലുമൊരു സൌന്ദര്യ 
സങ്കല്‍പം, അതിന്റെ പൂര്‍ണ്ണതയില്‍ വിടരുന്നില്ല. ഇവിടെ പാതി പണിത 
ശില്‍പങ്ങള്‍ പോലെ അവ അപൂര്‍ണ്ണതയെ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

ശ്രീനിവാസിന്റേത്‌ വിജയിച്ച കവിതയല്ല. ആധുനികര്‍ക്കിടയില്‍ 
അദ്ദേഹം അത്രയൊന്നും ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടില്ല-എഴുതിയ കാലത്തുപോലും. 
മുപ്പതുവര്‍ഷം മുമ്പിറങ്ങിയ ഒന്നാം പതിപ്പുകള്‍ ഇപ്പോഴും നാഷണല്‍ 
ബുക്ക്സ്റ്റാളിന്റെ പഴയ ഷെല്‍ഫുകളില്‍ പൊടിപിടിച്ചും പുറംചട്ട കീറിയും 
കിടക്കുന്നു. 

തമിഴ്കവി ദേവന്റെ ഒരു കവിതയുണ്ട്‌. പഴയ പുസ്തകക്കടയില്‍ 
വക്കുകീറി, കുത്തുപൊട്ടി കിടക്കുന്ന തന്റെ പുസ്തകം കാണുകയാണ്‌ 
കവി. എത്ര നിശ്ശൂബ്ദം, എന്തൊരഴക്‌ എന്നാണ്‌ കവിയുടെ കമന്റ്‌ . 
ഉപയോഗമില്ല എന്നുകൊണ്ട്‌ വായനക്കാരന്‍ ഉപേക്ഷിച്ച ആ പുസ്തകം, 
ഉതിര്‍ന്ന ഇലകളെ ഒരു പുലി നോക്കിക്കിടക്കുന്നതുപോലെ ഇപ്പോള്‍ 
വായിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കുന്നത്‌ ആരായിരിക്കും എന്ന്‌ കവി അത്ഭുതം 
കൊള്ളുന്നു. 

വായനക്കാരനിലേക്ക്‌ എത്താന്‍ കഴിയുന്നില്ല എന്ന ആധി 
ശ്രീനിവാസിനുണ്ടായിരുന്നു. ഒരു വിഷമം, ഒരു തടസ്സം ഉണ്ടെന്ന തോന്നല്‍ 
അദ്ദേഹത്തെ അലട്ടി. ഒരു ധാരണപ്പിശക്‌. 

നിങ്ങളെക്കാണാനെത്തിയ നേരം 

ഞാന്‍ നിങ്ങളെക്കണ്ടില്ല. 

എന്നെക്കാണാനെത്തിയനേരം 

നിങ്ങളെന്നെയും കണ്ടില്ല. 

നിങ്ങള്‍ക്കൊരു വാതിലില്ലല്ലോ 

എനിക്കൊരു കോവണിപ്പടിയില്ലല്ലോ. 


നിങ്ങളിലേക്കുകടക്കാന്‍ 


090൭. ഫാറ്റി 


വാക്കുകള്‍മാത്രം പോരല്ലോ 

നിങ്ങളിലേക്കുയരാന്‍ 

കോവണിമാത്രം പോരല്ലോ 

ഞാനും നിങ്ങലുമഭിമുഖമാകാന്‍ 

ജാലകമിതുപോരല്ലോ (സൌഹൃദം) 
എവിടെയെന്‍ ക്രിയാപദം, ഏവിടെയെന്‍ ക്രിയാപദം എന്ന്‌ അസ്വസ്ഥനാ 
യാണ്‌ ശ്രീനിവാസ്‌ ആ കവിത അവസാനിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. വായന 
ക്കാരന്റെ മനസ്സിലേക്കുകടക്കാന്‍ ഒരു ക്രിയാപദം ആവശ്യമാണെന്നും 
അത്‌ തന്റെ കൈവശം ഇപ്പോഴില്ലെന്നുമുള്ള പരാജയഭീതി ശ്രീനിവാസിന്റെ 
കവിതകളിലൂടനീളം കാണാം. 

അന്യനിലേക്കു കടക്കാന്‍ കഴിയാത്ത ഈ നില്‍പ്‌ ഒരു കുഴക്കുന്ന 
പ്രശ്നമാണ്‌. 

ചിലപ്പോള്‍ നാമിങ്ങനെ നില്‍ക്കുന്നു 

(തനി നഗ്നരായി) പരിശോധിക്കുന്ന കണ്ണുകള്‍ക്കിടയില്‍ 

തീരെ അടുത്തായ ദുരത്തിലൂടെ 

രാത്രിയുടെ ഇരുണ്ട പൂച്ച നോക്കുകള്‍പോലെ 

അവര്‍ പരിശോധിക്കുന്നു, കുഴിക്കുന്നു. 

പരാജിതന്റെ മനോലോകമാണ്‌ ശ്രീനിവാസിന്റെ കവിത ആവി 
ഷ്ക്കരിക്കുന്നത്‌. സമൂഹത്തിന്‌ തന്റേതായ സംഭാവന നല്‍കി അതിനെ 
മുന്നോട്ടു ചലിപ്പിക്കുന്നതില്‍ ഒരു പങ്കുവഹിക്കണമെന്ന്‌ അയാള്‍ക്ക്‌ 
ആഗ്രഹമുണ്ട്‌. പക്ഷേ ഉള്ളിലെ ഇരുട്ടില്‍ അയാള്‍ ഗതികെട്ട്‌ തടഞ്ഞു 
നില്‍ക്കുന്നു. ൽ 

പ്രഭാതം വളര്‍ന്ന്‌ നട്ടുച്ചയാകുന്നതും ചെറുപുഞ്ചിരി അട്ടഹാസ 
മായി മാറുന്നതും തമ്മില്‍ ചേര്‍ത്തുകൊണ്ട്‌ ഒരു കവിതയുണ്ട്‌. 

ഒരു പുഞ്ചിരി ഓരോ വാതില്‍ക്കലുമെത്തുന്നു 

മുട്ടുന്നു മിഴിച്ചുനോക്കുന്നു. 

പല്ലുകളില്ലാതേ ചുണ്ടുകളിലാതേ 

മരത്തിലതു കൂടുണ്ടാക്കുന്നു കുരുവികളൊപ്പം പറന്നീടുന്നൂ 

നിങ്ങടെ നാവില്‍ ചേര്‍ക്കുകയായ്‌ ആദ്യപദം 

ഒരു പുഞ്ചിരി തെരുവില്‍ ചിതറുന്നു 

പാകുന്നു വിസ്മിത ചലനങ്ങള്‍ 

നമ്മുടെയുദ്ദേശങ്ങളില്‍ വെണ്മ പകര്‍ന്നീടുന്നു 

വിരിയുകയായ്‌ നമ്മുടെയാരംഭങ്ങളില്‍ 

പെട്ടെന്നതു കണ്ണുകളായ്‌ തുള്ളുന്നു 

വിരലുകളായ്‌ കൂുമ്പുന്നൂ 

നമ്മുടെ ഗൂഡ്ജതകളിലേക്കു കടക്കുന്നു 

നമ്മെ നയിക്കുകയായ്‌ നമ്മുടെയിടനാഴികളില്‍ 


ഒരു ഭുകമ്പോദ്വേഗത്തോടാര്‍ത്തതു 


ഒനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 205. റ, 


പിന്നെയൊഴിഞ്ഞൊരു പാതകളുടെ 

ജനപദങ്ങളിലൂടെ മുഴങ്ങുന്നു. ((്രഭാതം) 

അകത്തിന്റെ ഇരുട്ടില്‍ നിന്നു നോക്കുന്നവനെ പുറം ലോക 
ത്തിന്റെ നട്ടുച്ചകള്‍ അസഹനീയമാംവിധം പ്രലോഭിപ്പിക്കുന്നു. അകത്തെ 
അനക്കങ്ങള്‍ പോലെ പുറത്തെ കാഴ്ചകളും അമൂര്‍ത്തങ്ങളാകുന്നു. 

പുറത്ത്‌- 

അടുപ്പങ്ങളില്‍ കാല്‍വെപ്പുകള്‍ മുളക്കുന്നു 

പുറത്ത്‌- 

പുല്‍കുനുകളില്‍ സൂര്യരശ്മികള്‍ മുട്ടയിടുന്നു. 

പുറത്ത്‌- 

പൊരുളുകള്‍ ഇലകളെയിളക്കുന്നു (പുറത്ത്‌) 
പൊരിവെയിലത്ത്‌ എല്ലാം ഇരുണ്ടുകാണപ്പെടുന്ന അനുഭവം 
ശ്രീനിവാസിന്റെ പല കവിതകളിലുമുണ്ട്‌. 

പൊടുന്നനെ ബസ്ഷെഡിനുമീതെ 

സൂര്യന്‍ പൊടിഞ്ഞുവീഴുന്നു 

അവരുടെ കാല്‍പാടുകള്‍ 

സിമന്റു തറയുടെ താഴെ 

ഭൂമിയുടെ അച്ചുതണ്ടിനടുത്ത്‌ 

വേരുകള്‍ തിരയുന്നു 

ഉരുണ്ടു വരുന്ന മൃഗതൃഷ്ണയിലെ പെട്ടികള്‍ 

ഇരുട്ടിന്റെ മുഖമൂടിയുമായി 

ഉരുണ്ടകലുന്നു 

അവരുടെ കൈകള്‍ 

വീശിയപടി 

വായുവില്‍ നില്‍ക്കുന്നു. 

സിമന്റുഷെഡ്ഡിന്‌ 

നിലാവിന്റെ കണ്ണുകളും 

ഇലകളുടെ ചുണ്ടുകളുമുണ്ടാകുന്നു. 

കാലം പിന്നാക്കം ചലിച്ച്‌ 

വഴിയമ്പലമായി മാറുന്നു. 

ഏതോ ദാഹത്തില്‍ 

ഏതോ വൈകിയ അത്താഴത്തില്‍ 

അവരുടെ നോക്കുകള്‍ തറച്ചുനില്‍ക്കുന്നു 

(ബസ്സുകാത്തു നില്‍ക്കുന്നവര്‍) 

തന്റെയുള്ളിലെ ഇരുട്ട്‌, പുറം ലോകത്തിന്റെ കാഴ്ചകളെയെല്ലാം ഇരുളിച്ച്‌ 
പ്രാചീനമായ ഒരിരുട്ടിലും വിശപ്പിലും ചെന്നു തറക്കുന്നു. 

ഇരുട്ടിന്റെ കഠോരസാന്നിദ്ധ്യം അയാളെ ഉന്മാദിയാക്കുന്നു. 
്ന്മാദത്തിന്റെ അനുഭവത്തെ ആവിഷ്കരിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ശ്രീനി 


റ്ഠ്റ്റിവ്‌ 


വാസിന്റെ പലകവിതകളും. ഉന്മാദിയായ കവി എന്ന സങ്കല്‍പം മലയാളം 
ഏറെ കൊണ്ടാടിയെങ്കിലും ഉന്മാദത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഏറ്റവും മികച്ച എഴുത്ത്‌ 
അധികമാരും വായിക്കാതെ ഉപേക്ഷിക്കപ്പെട്ടു. ഇരുട്ടില്‍ തന്നെ 
പൊതിഞ്ഞതായി കാണുന്ന തിളക്കങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ശ്രീനിവാസ്‌ എഴുതി; 
തിളക്കങ്ങളേ 
നിങ്ങളെന്നെ പൊതിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 
പലപലചലനങ്ങള്‍തന്‍ 
ശോണ സുചീമുഖങ്ങള്‍ 
അലസമൊരു വിശ്രമത്തിന്റെ 
നീലഞെരമ്പില്‍ 
കുമിളുകള്‍കണക്കുയര്‍ന്നെന്റെ 
നാളെയെ കുത്തിവിടര്‍ത്തന്നു 
തിളക്കങ്ങളെ 
നിങ്ങളെന്‍ചുറ്റും പറക്കുന്നു. 
ഒടുവിലിത്തീരത്തിലെത്തി 
ഒരു മങ്ങുഴമെന്തി. 
ഇവിടെയെന്‍ചുറ്റുമീനങ്ങള്‍ 
തിളക്കങ്ങളേ 
ഈ ഇരുട്ടിന്റെ കാട്ടില്‍ 
നിങ്ങള്‍ സിംഹനയനങ്ങള്‍ 
മറന്നതാമെന്‍ ശരര്യവും 
എന്‍ധര്‍മ്മ പ്രതിജ്ഞയും 
പൊന്നില്‍ മറന്നുപോയുള്ളൊരസ്ത്രവും 
വീണ്ടെടുത്തെന്നെയേല്‍പ്പിച്ചു. 
ഒരു നിമിഷമതിബൃഹദ്ഗോളങ്ങളായ്‌ 
മറുനിമിഷമണുകൃശങ്ങളായ്‌ 
എന്റെ യാകാശമാകെ 
നിറയുന്നു നിങ്ങള്‍ (തിളക്കങ്ങളേ) 
ഇരുട്ടില്‍ നിന്നും എന്തോ വാരിയെടുക്കുന്നതിനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ശ്രീനിവാസി 
നു കവിത. ഒരു നിഴല്‍ വേട്ട പോലെയായിത്തീരുന്നു ആ ശ്രമം പലപ്പോഴും. 
തനിക്കുതന്നെ വേണ്ടത്ര പിടിയില്ലാത്തവയെ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കാന്‍ ശ്രീനി 
വാസ്‌ ശ്രമിക്കുന്നു. ചിലേടത്ത്‌ വിജയിക്കുകയും. പലേടത്തും പരാജയ 
പ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. 

അനുഭവങ്ങളുടെ സൂക്ഷ്മതകളെ വാക്കില്‍ നിറച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ 
ശ്രീനിവാസ്‌ ആ ശ്രമം നടത്തിയത്‌. “ബാലരശ്മിക'ളിലെ കുട്ടിക്കവിതകളില്‍ 
പോലുമുണ്ട്‌ ആ സാഹസം. ഉദാഹരണത്തിന്‌, ഇക്കിളി എന്ന അനുഭവ 
ത്തിന്‌ അദ്ദേഹം നല്‍കിയ രൂപം ഇങ്ങനെ 


ഉൂനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2001... ളം ദ 


പൊക്കിളിലൊരു കിളി 
കവിളിലാകെയൊരിളി 
കുളിരുകൊണ്ടൊരു കുളി 

ഒരു തെരുവ്‌ ഉണ്ടാകുന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ അദ്ദേഹം ഇങ്ങനെ എഴുതി 

തെരുവിന്നുകണ്ണുകള്‍ മുളക്കുന്നു 

തെരുവിന്നുകാതുകള്‍ നീളുന്നു 

തെരുവിന്നുചുണ്ടുകള്‍ നാമ്പിടുന്നു 

തെരുവ്‌ മണത്തുനോക്കുന്നു 

തെരുവ്‌ ള്ളേ എന്നു കരയുന്നു 

തെരുവ്‌ കൈകള്‍ നീട്ടുന്നു 

തെരുവ്‌ എന്ന മനുഷ്യന്‍ 

മനുഷ്യന്‍ എന്ന തെരുവ്‌ (തെരുവ്‌ പിറക്കുന്നു) 
പാതിരാക്ക്‌ തന്റെ മുറിയിലേക്കല്ല, മനസ്സിലേക്ക്‌ കാലം ഞെട്ടുറ്റുവന്നു 
വീഴുംപോലെ നാലുകാലില്‍ വന്നു വീണ്‌, തന്റെ പ്രാണന്റെ കയറുകൊണ്ട്‌ 
പിരിച്ചുണ്ടാക്കിയ ഉറിയില്‍ സൂക്ഷിച്ച തയിര്‍ക്കലം തട്ടിമറിച്ച്‌ 
വൈദ്യുതിവെളിച്ചംപോലെ തൈരൊഴുക്കി ജനല്‍വഴി അപ്രത്യക്ഷമായ 
ഒന്നിനെക്കുറിച്ചാണ്‌ രഹസ്യപൂച്ച എന്ന കവിത. 

ഇങ്ങനെ സൂക്ഷ്മതകള്‍ക്കു രൂപം നല്‍കാന്‍ കിണയുമ്പോള്‍ 
തന്റെ ഏകാഗ്രത ശിഥിലമാകുന്നതിനെപ്പറ്റി “മുനിയും മുനകളും' എന്ന 
കവിതയില്‍ സ്വയം പരിഹസിച്ച്‌ ശ്രീനിവാസ്‌ എഴുതി 

ഒരു പൂമൊട്ടിന്റെ അടലിയെ 

ധ്യാനിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന എന്നോട്‌ 

ഒരു മുന വന്നു പറഞ്ഞു. 

“എന്നെ രാകി 

വര്‍ത്തുളമാക്കാതിരിക്കൂ” 

ഒരു പുല്‍ക്കൂമ്പിന്റെ രോഷത്തെ 

മനസ്സിലാക്കാന്‍ കിണയുന്ന എന്നോട്‌ 

എന്റെ രക്തത്തിലെ മുന വന്നു പറഞ്ഞു. 

“ഒരൊഴുക്കില്‍ എന്നെ 

മുക്കിക്കൊല്ലാതിരിക്കൂ” 
ഓരോ അനുഭവത്തിന്റേയും ഉള്ളില്‍ എന്താണ്‌ എന്ന്‌ അന്വേഷിക്കുക 
യായിരുന്നു ഈ കവി. അനുഭവത്തിന്റെ ഉള്ളില്‍ എന്ന പേരില്‍ത്തന്നെ 
യുണ്ട്‌ ഒരു കവിത. 

അനുഭവത്തിന്റെയുള്ളില്‍ മൌനമുണ്ടെന്ന്‌ 

അസ്തിത്വവാദികള്‍ പറയുമായിരിക്കും. 

എന്നാല്‍ അത്‌ 

കത്തിയുടെ മൌനമാണെന്ന്‌ ഞാന്‍ പറയും. 

അനുഭവത്തിന്റെയുള്ളില്‍ മിഥ യാണെന്ന്‌ 

അദ്ധവൈതികള്‍ പറയുമായിരിക്കും. 


ക. വാമാറിവ്‌ 


അത്‌ 

സത്യത്തിന്റെ ക്രൂരതയാണെന്ന്‌ ഞാന്‍ പറയും. 

അനുഭത്തിന്റെയുള്ളില്‍ 

വിശപ്പും 

വിശപ്പിന്റെ പകയിൽ നിന്നുള്ള കുതിച്ചോട്ടവും 

ലോകവും 

ലോകത്തിന്റെ നേരിടലില്‍ നിന്നുള്ള കിതപ്പും 

ഉണ്ട്‌. 

എന്നാല്‍ 

ഏറ്റവുമധികമുള്ളത്‌ 

കൊഴിഞ്ഞുവീണ സ്വപ്നത്തില്‍ അല്ലികളാണ്‌. 

കവിക്കും വായനക്കാരനുമിടക്കുള്ളതുമാതിരി സംഘര്‍ഷം അനു 
ഭവത്തിനും വാക്കിനുമിടക്കുണ്ടെന്ന്‌ ശ്രീനിവാസ്‌ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 
അനുഭവത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മതയെ വാക്കില്‍ നിറച്ച്‌ നില്‍ക്കെ അനുഭവം ഇല്ല, 
വാക്ക്‌ മാത്രമേയുള്ളു എന്നത്‌ ശ്രീനിവാസിനെ കുഴക്കുന്നു. വാക്കിന്റെ 
നഗരത്തില്‍നിന്ന്‌ നഗരം എന്ന വാക്കില്‍ ഒരു സായാഹ്നത്തില്‍ എത്തി 
ച്ചേര്‍ന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ ഒരു കവിത അദ്ദേഹം എഴുതാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
വീടെന്ന വാക്കിന്നകം പാര്‍ത്തതും ഞാനെന്ന വാക്കായ്‌ ചുരുണ്ടുകിടന്ന 
തും പൂവെന്ന വാക്കില്‍ പരാഗം പൊടിഞ്ഞതും ഓര്‍ത്തിരിക്കുന്നു കവി. 
വാക്കിനും വസ്തുവിനുമിടക്കുള്ള പല മാനങ്ങള്‍ ശ്രീനിവാസിന്റെ കവിത 
ക്കു വിഷയമാകുന്നുണ്ട്‌. 

പൂവിന്നുപുവെന്നു പേരിട്ടപ്പോള്‍ 

പു പുവായി. 

പൂവിനു മണംകിട്ടി. 

ഭാഷ പൂവായി. 

മനുഷ്യന്റെ വാക്ക്‌ പൂവായി. 

മനസ്സ്‌ ഉദ്യാനമായി. 
ഇരുട്ടും ഉള്‍വിറയും പരാജയഭീതിയും ഒറ്റപ്പെടലും ആശയവിനിമയത്തെ 
ക്കുറിച്ചുള്ള ആധിയും സാമുഹൃജീവിയാകാനുള്ള വെമ്പലും ചേര്‍ന്ന്‌ 
സങ്കീര്‍ണ്ണമാണ്‌ ശ്രീനിവാസിന്റെ കവിത. ഈ സങ്കീര്‍ണ്ണത കൊണ്ടാവാം, 
അത്‌ അശ്രദ്ധവും ട്ടജുവുമായ വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ വഴങ്ങിയില്ല. ശ്രീനിവാസി 
ന്റെ കവിത അനാഥമാക്കപ്പെട്ടതിലൂടെ പരാജിതന്റെ കവിത തന്നെയാണ്‌ 
അനാഥമാക്കപ്പെട്ടത്‌. 

ഇനി നമുക്ക്‌ വിടപറയാം. 

സ്വര്‍ണ്ണത്തോട്‌ ഇരുമ്പ്‌ വിടപറഞ്ഞുകഴിഞ്ഞു. 

മഞ്ഞുതുള്ളിയോട്‌ പുല്‍കുമ്പ്‌ വിടപറഞ്ഞുകഴിഞ്ഞു. 

ചുമരുകള്‍ വീടുകളോട്‌ വിടപറഞ്ഞുകഴിഞ്ഞു. 

ഇനി നമുക്ക്‌ വിടപറയാം. (ഇനി.) 


ഒനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009. ഒം 


ഓര്‍മ്മ-ആത്മകഥ 


പസ്ഥമാന്തരകാത്രകള്‍ൾ 
എം. സുകുമാരന്‍ /മനോജ്‌ 


? താങ്കളുടെ വിവാഹ സാഹചര്യം എന്തായിരുന്നു ? രണ്ടു 
കുടുംബങ്ങളിലേയും പ്രതികരണങ്ങള്‍ എങ്ങനെ ? 

ഞങ്ങളുടെ വിവാഹം പ്രണയ വിവാഹമായിരുന്നുവെന്ന്‌ മുമ്പ്‌ 
പറഞ്ഞിരുന്നുവല്ലോ. രണ്ടു വീട്ടുകാരുടേയും ഭാഗത്തുനിന്ന്‌ എതിര്‍പ്പു 
കളൊന്നും ഉണ്ടായില്ല. മതാചാരപ്രകാരമല്ല വിവാഹം നടത്തിയത്‌. അതു 
കൊണ്ട്‌ ആഘോഷം ഒന്നും ഉണ്ടായില്ല. ഇണയെ തെരഞ്ഞെടുക്കുക 
ഓരോ വ്യക്തിയുടേയും ധര്‍മ്മമാണ്‌. വിവാഹത്തിന്‌ മതവും ജാതിയു 
മൊന്നും ഇടനിലക്കാരാകേണ്ടതില്ല. വ്യക്തികളുടെ അഭിരുചിയും 
ലോകവീക്ഷണവുമാണ്‌ പ്രാധാന്യം. 

എന്നാല്‍ നമ്മുടെ അവസ്ഥ മറിച്ചാണ്‌. തികച്ചും പ്രാകൃതം. നമ്മള്‍ 
വിവാഹമല്ല നടത്തുന്നത്‌. മത, ജാതി വിവാഹങ്ങള്‍ വംശവര്‍ദ്ധനവിനുള്ള 
കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കലാണ്‌. മക്കള്‍ ഉണ്ടാക്കുക മത, ജാതിവ്യവസ്ഥിതിയെ ഉറപ്പിക്ക 
ലാണ്‌. ഇവിടെ വംശവര്‍ദ്ധനവിനുവേണ്ടി മാത്രമാണ്‌ ഇണചേരല്‍. 
പ്രായോഗി കതലത്തില്‍ മാറ്റങ്ങളുണ്ടെങ്കിലും ഭാരതീയ ദാമ്പത്യം 
വ്യക്തിത്വങ്ങളുടെ സമമ്പയമല്ല വിഭിന്നവ്യക്തിത്വങ്ങളുടെ നാശമാണ്‌. 

യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ദാമ്പത്യം എന്ന വ്യവസ്ഥാപിത ഘടനതന്നെ 
വലി യൊരു പരാജയമാണ്‌. പക്ഷേ വ്ൃക്തിയുടെ മുമ്പില്‍ മറ്റു 
മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളില്ല. മറ്റു മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളെല്ലാം കൂടുതല്‍ അപകടകരമാണ്‌. പ്രകൃതി 
നിരന്തരം പരിണമിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. മനസ്സുകളും പരിവര്‍ത്തന 
വിധേയമാണ്‌. ദമ്പതികളുടെ മാനസികാവസ്ഥ മാത്രം സ്ഥിരഭാവത്തില്‍ 
വേണമെന്നു ശഠിക്കുന്നത്‌ സത്യനിഷേധം തന്നെയാണ്‌. പക്ഷേ നമ്മുടെ 
മുമ്പില്‍ മറ്റുമാര്‍ഗ്ഗങ്ങളില്ലല്ലോ ? 

ഭീതിജനകമായ ഏകാന്തതയെ നേരിടാന്‍ ദാമ്പത്യത്തിനു കഴിയും. 
ഒറ്റപ്പെടലാണ്‌ വലിയ പ്രശ്‌നം. ഭാര്യയും മക്കളും ഒറ്റപ്പെടലിന്‌ പരിഹാര 
മാണ്‌. പ്രശ്‌നം സങ്കീര്‍ണ്ണമാണെങ്കിലും ആത്മഹത്യയില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷപ്പെടാം. 

* വിവാഹത്തിന്‌ മുന്‍കൈ എടുത്ത എന്റെ സുഹൃത്തുക്കള്‍ 
ജാതീയതയെ നേരിടാനാവാതെ പതുക്കെ പിന്‍വാങ്ങി. അടുത്തെങ്ങും 
വീട്ടിലേക്ക്‌ വരേണ്ടെന്നു പറഞ്ഞ സുഹൃത്തിനെ തേടി ഞാന്‍ പിറ്റേന്നു 
തന്നെ ചെന്നു. പടിക്കല്‍ നിന്ന അനുജനോട്‌ ഏട്ടന്റെ വകയിലുള്ള 
ഭൂമിയില്‍ കൂടെയാണ്‌ നടക്കുന്നതെന്നും പറഞ്ഞു. എന്റെ വരവുകണ്ട്‌ 
അമ്പരന്നു നിന്ന സുഹൃത്തിന്റെ അമ്മയും അച്ഛനും എന്നെ വിളിച്ചിരുത്തി. 
പിന്നീട്‌ അവന്റെ വിവാഹം ക്ഷണക്കത്ത്‌ നല്‍കുമ്പോഴാണ്‌ ഞാന്‍ 
അറിയുന്നത്‌. വിവാഹത്തിന്‌ ഞാന്‍ മാത്രം വന്നാല്‍ മതിയെന്നും ലത 
വരുന്നത്‌ പ്രശ്നമാണെന്നും അവന്‍ പറഞ്ഞു. ഭാര്യയ്ക്ക്‌ കടന്നുചെല്ലാന്‍ 


വ്ാമ്ടറ്റിവ്‌ 


കഴിയാത്ത സ്ഥലത്ത്‌ ഞാന്‍ പോയതുമില്ല. സുഹൃത്തുക്കളുടെ എല്ലാം 
വിവാഹം ക്ഷണക്കത്തുകളില്‍ കൂടെയാണ്‌ ഞാന്‍ അറിയുന്നത്‌. അവരുടെ 
പുരോഗമനം അധോഗമനമായി ജാതീയതയില്‍ അവസാനിച്ചു. ഒരിക്കല്‍ 
വീട്ടില്‍വന്ന സുഹൃത്ത്‌ ലതയോട്‌ ഞാന്‍ അവരുടെ മാതൃകയാണെന്നും 
ജീവിക്കാന്‍ വേണ്ടി എന്നെ നശിപ്പിക്കരുതെന്നും അവളോടു പറഞ്ഞു. 

ജാതിയും സുഹൃത്തുക്കളും താങ്കളുടെ വിവാഹത്തോട്‌ 
എങ്ങനെയാണ്‌ പ്രതികരിച്ചത്‌ ? 

ഹൈന്ദവമതത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം ജാതിയാണ്‌. ജാതിരഹിത 
സമൂഹം ഹിന്ദുവിന്റെ ഭാവനയില്‍ പോലും ഇല്ല. ജാതിയെ സ്പര്‍ശിക്കാത്ത 
ഏതു സിദ്ധാന്തത്തേയും മതത്തേയും ഹൈന്ദവത അംഗീകരിക്കും. വ്യക്തി 
ജാതീയതയുടെ ഭാഗമാകുന്നതോടെ സുരക്ഷിതമായ സ്ഥാനങ്ങളാണ്‌ 
അവന്‌ ലഭിക്കുക. അന്വേഷണത്തിന്റെ ചോദ്യങ്ങളെ നേരിടേണ്ടതില്ല. 
സാമ്പ്രദായികമായ ജീവിതമാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ കൂടെ മുന്നേറാന്‍ കഴിയും. 
ഒറ്റപ്പെടലില്ല. ചുരുക്കി പറഞ്ഞാല്‍ സുഖകരമായ അവസ്ഥയാണ്‌ ജാതീയത 
ഓരോ വ്യക്തിക്കും നല്‍ക്കുന്നത്‌. 

പക്ഷേ വിവാഹം മനസ്സിന്റേയും അഭിരുചികളുടേയും വ്യക്തി 
ത്വത്തിന്റേയും ജീവിതാവബോധത്തിന്റേയും ഇണചേരലാണ്‌. ജാതീയത 
യിലും മതത്തിലും ഇത്തരം ഇണക്കങ്ങള്‍ സംഭവിക്കുന്നില്ല. അതുകൊണ്ടാ 
ണ്‌ സാമ്പ്രദായിക വിവാഹം വൃക്തിത്വത്തിന്റെ നാശമായി തീരുന്നത്‌. 
ദാമ്പത്യം പിടിച്ചടക്കലല്ല, സമര്‍പ്പിക്കലാണ്‌. എന്നാല്‍ നമ്മുടെ 
വൈവാഹികജീവിതം അടിച്ചേല്‍ച്ച ഭാരം വെയ്പ്പാണ്‌. ജന്മം മുഴുക്കെ 
ചുമക്കേണ്ട, മരണത്തോടെ അവസാനിക്കുന്ന ഭാരം. 

നഗരം അനേകം സുകൃതങ്ങളെ വ്യക്തികള്‍ക്ക്‌ നല്‍കുന്നുണ്ട്‌. 
ലോകം പിടിച്ചടക്കാന്‍ ഓടുന്നവരും കാഴ്ചകള്‍ കണ്ട്‌ സാവധാനത്തില്‍ 
നടക്കുന്നവരും നഗരത്തില്‍ ഉണ്ട്‌. മിക്കവരും ലോകം പിടിച്ചടക്കാന്‍ 
ഓടുന്നു. നഗരത്തില്‍ സാവകാശത്തോടെ യഥേഷ്ടം സഞ്ചരിക്കാം. 
സ്വന്തം വഴികള്‍ തെരഞ്ഞെടുക്കാം. സ്വന്തം വഴികള്‍ തെരഞ്ഞെടുക്കുന്ന 
വരെ ആരും പരിഗണിക്കാറില്ല, അവഗണിക്കാറുമില്ല. സമാനചിന്താഗതി 
ക്കാരായ സുഹൃത്തക്കള്‍ സഹായിക്കാനുണ്ടാകും. 

ജാതീയത എന്റേയും മീനാക്ഷിയുടേയും വൈവാഹികബന്ധ 
ത്തെ ബാധിച്ചിട്ടില്ല. സാമ്പത്തിക ഘടകത്തിനും ഞങ്ങള്‍ അമിതപ്രധാന യം 
നല്‍കിയില്ല. എന്റേയും അവളുടേയും വീട്ടുകാര്‍ ഞങ്ങളെ പരമാവധി 
സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. സുഹൃത്തുക്കളും സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ആരും ഞങ്ങളെ 
ഒഴിവാക്കുകയോ അവഗണിക്കുകയോ ചെയ്തിട്ടില്ല. ഗ്രാമത്തിന്റെ അവസ്ഥ 
അല്ലല്ലോ നഗരത്തില്‍ ഉള്ളത്‌. നഗരത്തില്‍ ഓരോരുത്തരും അവനവനു 
വേണ്ടി ജീവിക്കുന്നു. ഗ്രാമത്തില്‍ ഒരാളുടെ ജീവിതം മറ്റുപലര്‍ക്കും 
ആചാരങ്ങള്‍ക്കും അവകാശപ്പെട്ടതാണ്‌. 

£ രണ്ടുമാസം മാത്രമാണ്‌ ഞങ്ങള്‍ ചിറ്റൂരിലെ വീട്ടില്‍ താമസിച്ചത്‌. 


പെട്ടെന്നു തന്നെ കൊല്ലങ്കോട്ടിലേയ്ക്ക്‌ താമസം മാറ്റുകയുണ്ടായി. ഏട്ട 
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മരണം കഴിഞ്ഞ്‌ ഒരു വര്‍ഷത്തിനുശേഷം മൂത്ത ചേച്ചിയുടെ ഭര്‍ത്താവ്‌ 
കുവൈറ്റില്‍ നിന്ന്‌ വീട്ടില്‍ എത്തി. വിമാനത്താവളത്തില്‍ നിന്ന്‌ 
പുറത്തേയ്ക്ക്‌ വന്ന അയാള്‍ ബന്ധുവിനെ കാണാന്‍ പുറപ്പെട്ടു. മദൃകുപ്പി 
നീട്ടിപിടിച്ച്‌ തിരിച്ചുവരുന്നതുവരെ ആഘോഷിക്കാന്‍ പറഞ്ഞപ്പോള്‍ 
ഞാനത്‌ നിരസിച്ചു. അയാള്‍ക്ക്‌ അത്‌ രസിച്ചില്ല. 

വീട്ടിലെ അവസ്ഥ അയാളുടെ കൈപ്പിടിയില്‍ ഒതുങ്ങി. ബോംബെ 
യിലും കുവൈത്തിലും വഴിവിട്ട്‌ ജീവിച്ച, സ്ഥിരം മദ്യപാനവും പരസ്ത്രീ 
ബന്ധവുമായി, ജീവിച്ച അയാള്‍ നാട്ടില്‍ എത്തുമ്പോള്‍ ഉദാരമായി പണം 
ചെലവഴിച്ചു. കൊണ്ടുവരുന്ന സാധനങ്ങളെ പലര്‍ക്കും ദാനം ചെയ്തു. 
അയാളുടെ വസ്തുവഹകളെ പലരും വാരിയെടുത്ത്‌ സ്ഥലം വിട്ടു. സാധന 
ങ്ങള്‍ തീരുന്നതോടെ അയാള്‍ വാങ്ങിച്ചവരെ തെറി പറഞ്ഞുകൊണ്ടിരി 
ക്കും. അത്‌ അയാളുടെ ഓരോ വരവിലും സംഭവിക്കുന്നതാണ്‌. 

ഏട്ടന്‍ ഉണ്ടായിരുന്നപ്പോള്‍ അയാള്‍ രഹസ്യമായി മദ്യപാനം 
നടത്തിയിരുന്നു. ഏട്ടന്‍ മരിച്ചത്തോടെ വീടിന്റെ പൂമുഖത്ത്‌ ഏതുനേരവും 
മദൃകുപ്പികള്‍ നിരന്നു. കള്ളുഷാപ്പും (ബാണ്ടിഷാപ്പും ഉണ്ടെന്നും വീട്ടു 
ഷാപ്പ്‌ ഇല്ലെന്നും പറഞ്ഞ എന്നോട്‌ അമ്മ അവന്‍ വിദേശമദ്യമാണ്‌ കുടിക്കു 
ന്നതെന്നും നിനക്കിഷ്ടമില്ലെങ്കില്‍ ഇറങ്ങിപ്പോകണമെന്നും പറഞ്ഞു. രാത്രി 
ഒമ്പതുമണിയോടെയാണ്‌ അമ്മ ഇതു പറയുന്നത്‌. അപ്പോള്‍ തന്നെ ഞാന്‍ 
ഭാര്യയുമായി പടി ഇറങ്ങി. ഒരാഴ്ചയോളം പെങ്ങളുടെ വീട്ടില്‍ തങ്ങിയതി 
നുശേഷം കൊല്ലങ്കോട്‌ വാടക വീടെടുത്ത്‌ താമസം ആരംഭിച്ചു. 

വയസ്സായ അമ്മയെ കാണാതിരിക്കാന്‍ എന്റെ മനസ്സുസമ്മതിച്ചില്ല. 
എല്ലാ മാസവും ഡോക്ടറെ കാണിച്ചിരുന്നതും മറ്റും ഞാനാണ്‌. ഞാന്‍ 
വീട്ടില്‍ നിന്നിറങ്ങിയതോടെ അളിയന്‍ തുറന്ന മദ്യാപാനവുമായി മുന്നേറി. 
അമ്മയെ കാണാനുള്ള എന്റെ വരവ്‌ നിര്‍ത്തുകയാണ്‌ അയാളുടെ 
അടുത്തലക്ഷ്യം. മദ്യപിച്ച്‌ കാലിടറി നിന്ന അയാള്‍ എന്നെ അടിക്കാന്‍ 
കൈ ഓങ്ങി. ഞാന്‍ ഒഴിഞ്ഞുമാറിയപ്പോള്‍ അടി വീണത്‌ അമ്മയുടെ 
മുഖത്താണ്‌. മരുമകന്റെ അടികൊള്ളാതെ കൊല്ലങ്കോട്ടു താമസിക്കാന്‍ 
അമ്മയെ ക്ഷണിച്ചപ്പോള്‍ നിന്നെ വരേണ്ടെന്നു പറഞ്ഞതാണ്‌ പിന്നെ നീ 
എന്തിനാണ്‌ വരുന്നതെന്നാണ്‌ അമ്മ ചോദിച്ചത്‌. 

വരുമാനമില്ലാത്ത എന്നെ ആശ്രയിക്കാന്‍, തന്റെ ഇപ്പോഴത്തെ 
സുഖസൌകര്യങ്ങളെ വിട്ടൊഴിയാന്‍ അമ്മ മടിച്ചു. 

ഇത്‌ എന്റെ മാത്രം അനുഭവമാണ്‌. സാമ്പത്തിക ഭരത ഇല്ലാത്ത 
താങ്കളുടെ ജീവിതത്തോട്‌ മറ്റുള്ളവര്‍ എങ്ങനെയാണ്‌ പ്രതികരിച്ചത്‌ ? 

ധനാധിഷ്ടിത സമൂഹത്തില്‍ മനുഷ്യബന്ധങ്ങളുടെ അര്‍ത്ഥതല 
ങ്ങള്‍ അപ്രസക്തമാണ്‌. മാതൃത്വവും പിതൃത്വവും എല്ലാം വെറും വാക്കു 
കള്‍ മാത്രം. മനുഷ്യന്റെ മാനദണ്ഡം മനുഷ്യത്വമാകുന്ന സമൂഹമാണ്‌ 
കൂടുതല്‍ മികച്ചത്‌. എന്റെ അറിവില്‍ അത്തരമൊരു സമുഹം ഭൂമുഖത്ത്‌ 
ഇല്ലെന്നു പറയാം. പ്രതീക്ഷകളെപോലെ, ആഗ്രഹങ്ങളെ പോലെ ഇതും 
ഒരു സഫലമാകാത്ത മോഹം. 


ക വാറ്റി 


ഞാന്‍ അമ്മയെക്കുറിച്ചു വീണ്ടും പറയുന്നു. താഴ്ന്നവരെ സഹാ 
യിക്കുക അമ്മയുടെ സഹജഭാവമാണ്‌. അതുകെണ്ട്‌ അമ്മ എന്നെ അവ 
ഗണിച്ചിട്ടില്ല. അച്ഛനും അനുജനും എന്നെ കൂടുതലായി പരിഗണിച്ചിട്ടേ 
ഉള്ളു. യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ മുത്തമകനായ എനിക്കാണ്‌ കടമകള്‍ ഉള്ളത്‌. 
അതെല്ലാം അനുജന്‍ ഏറ്റെടുത്തു. അനുജന്‍ എന്റെ അവസ്ഥ അറിഞ്ഞ്‌ 
എപ്പോഴും സഹായിക്കുകയും ചെയ്തു. 

സാമ്പത്തികമായി അന്നും ഇന്നും എന്റെ ജീവിതം അരക്ഷിത 
മാണ്‌. ധാരാളം കടങ്ങള്‍, രോഗങ്ങള്‍ ചെലവ്‌ കൂടുന്നു, വരുമാനം കുറയു 
ന്നു. ഇതെല്ലാം സംഭവിക്കുമ്പോള്‍ അനേകം സഹായങ്ങള്‍ പലദിക്കുകളില്‍ 
നിന്നും കടന്നുവരുന്നു. പ്രസിദ്ധനായതുകൊണ്ടാവാം കുടുംബന്ധങ്ങ 
ളിലും സൌഹൃദങ്ങളിലും അവഗണനയും അപമാനവും ഞാന്‍ അനുഭവിച്ചി 
ട്ടില്ല. പലപ്പോഴും അപകര്‍ഷത തോന്നിയിട്ടുണ്ട്‌. പണമില്ലാത്തവന്‍ സ്വാഭാവി 
കമായി അപകര്‍ഷതയുമുണ്ടാകും. ലോകം സമ്പത്തിനെ കേന്ദ്രീകരിച്ച്‌ 
മുന്നേറുമ്പോള്‍ ദരിദ്രന്‍ പിന്‍ന്തള്ളപ്പെടുക സ്വാഭാവികമാണ്‌. 

ദരിദ്രനാണ്‌ മനുഷ്യത്വത്തെക്കുറിച്ച്‌ ബോധവാനാകുന്നത്‌. അവന്‍ 
നന്മ എന്തെന്നറിയാം. യാഥാര്‍ത്ഥ സൌഹൃദത്തിന്റെ മഹത്വമറിയാം. അതി 
നുമപ്പുറം ജീവിതം എന്താണെന്നും എന്തിനാണെന്നും ദരിദ്രന്‌ അറിയാം. 
സമ്പന്നന്റെ മുമ്പില്‍ എല്ലാം കാപട്യമാണ്‌. സൌഹൃദങ്ങള്‍ സന്തോഷങ്ങള്‍ 
പങ്കിടാനുള്ള ഒത്തുകൂടല്‍ മാത്രം. 

ദാരിദ്രം മനുഷ്യസത്തയെ ജഇല്ലാതാക്കുമ്പോഴും മനുഷ്യന്റെ 
നന്മയെ മഹത്വത്തെ വെളിപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

? ഇരിക്കാനും കിടക്കാനും യാതൊന്നുമില്ലാത്ത അവസ്ഥയില്‍ 
നിന്നാണ്‌ ഞങ്ങള്‍ കൊല്ലങ്കോട്ടെ വാടക വീട്ടില്‍ താമസം ആരംഭിച്ചത്‌. 
വിജാതീയ വിവാഹമായതുകൊണ്ട്‌ അനേകം കണ്ണുകള്‍ പരിശോധന 
യ്ക്കുണ്ട്‌. കൂടാതെ ലതയുടെ അമ്മയുടെ വീട്‌ കൊല്ലങ്കോടിന്റെ പരിസര 
ത്തുതന്നെയാണ്‌. കൊല്ലങ്കോടു വന്നാല്‍ തലകാണില്ലെന്ന്‌ എനിക്ക്‌ 
താക്കീതു നല്‍കിയ അമ്മാവന്മാരും സ്ഥലത്തുണ്ട്‌. 

നിലത്തിരുന്ന്‌ ഈണുകഴിക്കാന്‍ മുട്ടിപലകയും ചിരവയും 
ആശാരിയെ കൊണ്ട്‌ ഉണ്ടാക്കി. പിന്നീട്‌ തന്റെ മേശയും. തുടര്‍ന്ന്‌ ഇരുമ്പു 
മേശ എഴുതാനായി വാങ്ങിച്ചു. താമസം ആരംഭിക്കുന്നതിനു മുമ്പുതന്നെ 
പാത്ര ങ്ങളും വാങ്ങിച്ചിരുന്നു. ഞങ്ങള്‍ രണ്ടുപേര്‍; ഞങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി 
ആരംഭിച്ച ജീവിതം. സുഹൃത്തുക്കളും ബന്ധുക്കളുമില്ല. ഞങ്ങള്‍ മാത്രം. 

താങ്കളുടെ വിവാഹ ജീവിതത്തിന്റെ ആരംഭം എങ്ങനെ ? ബന്ധു 
ക്കളുടേയും മറ്റും സഹായം ഉണ്ടായിരുന്നോ ? 

സാമ്പ്രദായിക വിവാഹത്തിന്റെ സുഖകരമായ അവസ്ഥ ദമ്പതി 
കളെ സംരക്ഷിക്കുന്നു എന്നതാണ്‌. ബന്ധുക്കള്‍ അവരുടെ ദാമ്പത്യത്തിന്റെ 
ആദ്യഘട്ടത്തെ പൂര്‍ണ്ണമായും ഏറ്റെടുക്കുന്നു. കിടക്കറ മുതല്‍ പുതിയ 
കുടിവെയ്പ്പുവരെ ബന്ധുക്കളുടെ സഹായഹസ്തങ്ങള്‍ എത്തുന്നു. 
വിഭിന്ന വ്ൃക്തിത്വങ്ങളുടെ ചെറിയ സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുപോലും ബന്ധുജന 
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ങ്ങള്‍ പരിഹാരം കാണുന്നു. നഗരങ്ങളില്‍ തനിയെ താമസിക്കുന്ന ദമ്പതി 
കളെ പോലും ബന്ധുക്കളുടെ ഉദാരത സംരക്ഷിക്കുന്നു. പലപ്പോഴും ഇത്‌ 
സ്ത്രീധനമായും ഉപഹാരമായും എത്തുന്നു. 

എന്നാല്‍ ഇണയേയും ജീവിതത്തേയും സ്വയം തെരഞ്ഞെടു 
ക്കുന്ന ദമ്പതികള്‍ അത്യന്തം ദയനീയമായ പരിതസ്ഥിതിയെയാണ്‌ നേരിടു 
ന്നത്‌. താങ്കള്‍ അനുഭവിച്ചതുപോലെ സങ്കീണ്ണമായ പ്രശ്നങ്ങളെ അവര്‍ക്ക്‌ 
അഭിമുഖീകരിക്കേണ്ടിവരുന്നു. മറ്റാരുടേയും സഹായമില്ലാതെ അവര്‍ 
സമൂഹത്തോട്‌ എതിരിടുന്നു. സാമ്പത്തികാവസ്ഥ സുരക്ഷിതമാണെങ്കില്‍ 
സമുഹം അവരെ പതുക്കെ പതുക്കെ അംഗീകരിച്ചു തുടങ്ങും. പ്രണയ 
വിവാഹത്തിലെ ഓരോ നിമിഷങ്ങളേയും മതസമുഹം സൂക്ഷ്മതയോടെ 
നിരീക്ഷിക്കും. ന്യായവാദങ്ങളും അപവാദങ്ങളുമായി ഓരോ പ്രണയ 
വിവാഹവും മതസമൂഹത്തിന്റെ ആന്തരികദാര്‍ഷ്യത്തെ ചോദ്യം ചെയ്തു 
കൊണ്ട്‌ കടന്നു പോകുന്നു. 

ഇപ്പോള്‍ പ്രണയവിവാഹം ഗ്രാമവാര്‍ത്തപോലുമല്ല. അത്രത്തോളം 
നല്ലത്‌. പ്രണയശുന്യമായ മതവിവാഹത്തെക്കാള്‍ നല്ലത്‌ ഇണയെ സ്വയം 
തെരഞ്ഞെടുക്കല്‍ തന്നെയാണ്‌. ി 

ഒരേ ജാതിക്കാരായതുകൊണ്ട്‌ സമൂഹത്തിന്റേയും ബന്ധുക്കളു 
ടേയും എതിര്‍പ്പ്‌ എനിക്ക്‌ നേരിടേണ്ടിവന്നിട്ടില്ല. എങ്കിലും ദാമ്പത്യത്തിന്റെ 
ആദ്ൃഘട്ടങ്ങള്‍ ഏറെ പ്രശ്നങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞതായിരുന്നു. ലൈന്‍മുറിയിലെ 
പരിമിതമായ സൌകര്യങ്ങളില്‍ മീനാക്ഷിയും ഞാനും ദാമ്പത്യം ആരംഭിച്ചു. 
സ്ഥിരം വരുമാനമില്ലാത്ത എന്റെ അവസ്ഥ. അന്നും രോഗങ്ങള്‍ കൂട്ടിനുണ്ട്‌. 
കുടുംബത്തിനുവേണ്ട അവശ്യസാധനങ്ങളുടെ നീണ്ടനിര. അനാവശ്യ 
ങ്ങളെ നമുക്ക്‌ ഒഴിവാക്കാം. അത്യാവശ്യങ്ങളെ നിര്‍വ്വഹിക്കാതെ പറ്റില്ലല്ലോ. 
ബന്ധുക്കളും സുഹൃത്തുക്കളും ഞങ്ങളെ പരമാവധി സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
മീനാക്ഷിയുടെ ബന്ധുക്കള്‍ തിരുവനന്തപുരത്തുതന്നെയാണ്‌. അവരുടെ 
സഹായം വേണ്ടുവോളം ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

കണക്കുകൂട്ടലുകള്‍ ഇല്ലാത്തതാണ്‌ പ്രണയവിവാഹം. ഒരേ 
ജാതിയും മതവുമാണെങ്കിലും പ്രണയവിവാഹിതര്‍ സാമ്പ്രദായിക വിവാഹ 
ത്തെ അപേക്ഷിച്ചു സങ്കീര്‍ണ്ണമായ പ്രശ്നങ്ങളെ അഭിമുഖീകരിക്കുന്നു. 
പരസഹായമില്ലാത്ത യുദ്ധരംഗമാണ്‌ പ്രണയവിവാഹം. അവിടെ യുദ്ധം 
ആഹ്ലാദകരമായ അനുഭവമാകുന്നു. 

? അയഞ്ഞ ലൈംഗികതയെ സ്വീകരിക്കാന്‍, പല സ്ത്രീകളുമായി 
ബന്ധപ്പെടല്‍, ഞാന്‍ ആഗ്രഹിച്ചില്ല. ലൈംഗികത ഇല്ലാത്ത ജീവിതം 
പ്രകൃതിവിരുദ്ധമാണ്‌. സ്ത്രീയും പുരുഷനും ജീവിതത്തിന്റെ പാരസ്പര്യ 
മാണ്‌. ലൈംഗികത ആത്മസമര്‍പ്പണമാണ്‌. ഇത്തരം തീരുമാനങ്ങളുടെ 
പിന്‍ബലത്തിലാണ്‌ ഞാന്‍ വിവാഹിതനാകുന്നത്‌. 

വിവാഹിതനാകാനുള്ള, വിവാഹത്തോടുള്ള, താങ്കളുടെ സമീപനം 
എന്താണ്‌ ? 


ഞാന്‍ ഒരിക്കലും എന്നില്‍ മാത്രം പൂര്‍ണ്ണനല്ല. എന്റെ ഏകാന്തത 
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അരക്ഷിതാവസ്ഥ, വികാരങ്ങള്‍, ലൈംഗിക തൃഷ്ണകള്‍ ഇവയ്ക്കെല്ലാം 
ഭാതികതലത്തില്‍ ഞാന്‍ പരിഹാരം കണ്ടേ പറ്റു. ലൈംഗികതയില്‍ നിന്ന്‌ 
ഒളിച്ചോടാനാവില്ല. അതിനെ പ്രാകൃതമായി തുറന്നുവിടുകയും അരുത്‌. 
വിവാഹം സാംസ്കാരിക സൃഷ്ടിയാണ്‌. വൈവാഹിക ബന്ധത്തിന്‌ ഒരു 
പാട്‌ പരിമിതികളുണ്ട്‌. നിങ്ങളറിയാതെ ജീവിതം കൂടുതല്‍ ഉത്തരവാദിത്തം 
നിറഞ്ഞതാകുന്നു. ഏകാന്തതയെ പ്രക്ഷുബ്ധത ഇല്ലാതാക്കുന്നു. ഭാവിയെ 
പ്രതീക്ഷയോടെ കാണാനാകുന്നു. ഇതില്‍ പലതും വ്യാമോഹങ്ങളാണ്‌. 
മോഹങ്ങള്‍ ഉണ്ടാകുന്നത്‌ തന്നെ ഭാഗ്യമാണ്‌. കാരണം മോഹങ്ങള്‍ നമ്മുടെ 
വിരസതയെ, ഏകാന്തതയെ പരിഹരിക്കുന്നു. 

മോഹങ്ങളും വ്യാമോഹങ്ങളും സുഖദുഃഖങ്ങളെപോലെ ജീവിത 
ത്തിന്‌ അത്യാവശ്യമാണ്‌. ജീവിതത്തെ ജീവിച്ചുതന്നെ അറിയണം. 
ലൈംഗികത ആന്തരിക ശുദ്ധിയ്ക്ക്‌ അത്യാവശ്യമാണ്‌. സുഖകരമായ 
ലൈംഗികതയുള്ള വ്യക്തി പ്രകൃതിവിരുദ്ധനല്ല. ലൈംഗികമായ അടിച്ചമര്‍ 
ത്തലുകള്‍ക്ക്‌ വിധേയനല്ലാത്ത വ്യക്തിയ്ക്ക്‌ പൂര്‍ണ്ണവ്യക്തിസ്വത്വമാണു 
ള്ളത്‌. 

ജീവിതത്തിന്റെ ബാലപാഠം അറിയാന്‍ സൈദ്ധാന്തികത 
ആവശ്യമില്ല. എന്തിന്റേയും ശരിയായ വിനിയോഗമാണ്‌ പ്രാധാന്യം. 
ലൈംഗികതയും ഭക്ഷണവും ധനവുമെല്ലാം എങ്ങനെ വിനിയോഗിക്കുന്നു 
എന്നതിനെ ആശ്രയിച്ചാണ്‌ മഹത്വത്തേയും നീചത്വത്തേയും തിരിച്ചറി 
യാനാവുക. ബൌദ്ധികതയേയും ശരിയായി വിനിയോഗിക്കാന്‍ അറിയണം. 
സ്വാത്രനത്യത്തിന്‌ മറ്റുള്ളവര്‍ അതിരുകള്‍ നിശ്ചയിക്കരുത്‌. അതിര്‍ത്തി 
നിര്‍ണ്ണയം നടത്തേണ്ടത്‌ നമ്മള്‍ തന്നെയാണ്‌. മറ്റുള്ളവരെ അംഗീകരിക്കു 
മ്പോഴാണ്‌ അവര്‍ നമ്മളെ സ്വീകരിക്കുക; അംഗീകരിക്കുക. 

ഇത്‌ ഞാന്‍ അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞ പാഠം. ഗുരുവും മതവും ഇല്ലാത്ത 
ഇത്തരം അനുഭവപാഠങ്ങളാണ്‌ എന്റെ ആത്മീയത. 

? വാടകവീട്‌ ദുരിതമായിത്തീര്‍ന്നു. നല്ലവരെ ശത്രുവാക്കിയ 
ഉടമസ്ഥ അവര്‍ക്ക്‌ വേണ്ടപ്പെട്ടവരോടു മാത്രം ബന്ധംവെയ്ക്കാന്‍ 
നിര്‍ദ്ദേശിച്ചു. അത്തരം നിര്‍ദ്ദേശങ്ങളെ അംഗീകരിക്കാന്‍ എനിക്ക്‌ 
കഴിഞ്ഞില്ല. വീട്ടില്‍ എത്തുന്നവരുടെ പെരുമാറ്റങ്ങളേയും അവര്‍ നിയ്യന്ത്രി 
ച്ചുതുടങ്ങി. വാടകവീട്ടിലെ താമസം സ്വാത്ര്രയത്തിന്റെ പ്രശ്നമായി 
ത്തീര്‍ന്നു. തുടര്‍ന്ന്‌ ഞാന്‍ സ്വന്തമായി വീടുവാങ്ങാനുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ 
ആരംഭിച്ചു. ചിട്ടിപിടിച്ച്‌ ലതയുടെ ആഭരണങ്ങള്‍ വിറ്റ്‌ വീട്‌ വാങ്ങിച്ചു. 

വയസ്സായ അമ്മയെ കാണാന്‍, അമ്മ വീട്ടില്‍ വരുന്നത്‌ വിലക്കി 
എങ്കിലും ഇടയ്ക്കിടെ ഞാന്‍ ചിറ്റൂരിലേക്ക്‌ ചെന്നിരുന്നു. അടുത്ത വീട്ടില്‍ 
ചെന്നാണ്‌ അമ്മയെ കാണുക. ഞാന്‍ വീടുവാങ്ങുന്നുവെന്നറിഞ്ഞപ്പോള്‍ 
അമ്മയുടെ പേര്‍ക്ക്‌ വീടുവാങ്ങണമെന്ന്‌ ആവശ്യം ഉയര്‍ന്നു. തനിക്ക്‌ 
അവകാശപ്പെട്ട വീട്ടിലേക്ക്‌ മാത്രമെ വരു എന്ന ന്യായമാണ്‌ അമ്മ പറ 
ഞ്ഞത്‌. അവരെ ആശ്രയിക്കാതെ ലതയുടെ സമ്പാദ്യം കൊണ്ടുവാങ്ങു 
ന്ന വീടിന്‌ അമ്മ അവകാശം ഉന്നയിക്കുന്നതിന്റെ ന്യായങ്ങളെ കണ്ടെ 


ത്താന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല. പിന്നീട്‌ യാദൃച്ഛികമായ കണ്ണില്‍പ്പെട്ട കുവൈത്തിലെ 
നിന്നുള്ള ഏട്ടന്റെ കത്ത്‌ എന്റെ അബദ്ധധാരണകളെ തിരുത്തി. വീട്‌ അമ്മ 
യുടെ പേര്‍ക്ക്‌ ആകുമ്പോള്‍ മക്കള്‍ക്കെല്ലാം തുല്യമായ അവകാശ 
മാണല്ലോ. 

നല്ലേപ്പിള്ളിയിലെ പെങ്ങള്‍ കുവൈത്തിലേക്ക്‌ അയച്ച കത്തി 
നുള്ള മറുപടിയും എന്റെ ശ്രദ്ധയില്‍പ്പെട്ടു. വീടുവാങ്ങാന്‍ അവള്‍ സഹായി 
ചിട്ടുണ്ടെന്നും കുവൈത്തിലുള്ള ഏട്ടന്‍ അനാവശ്യമായി സഹായിക്കരു 
തെന്നും അവള്‍ എഴുതി. വീടുവാങ്ങിച്ചതോടെ കൊല്ലങ്കോട്ടേയ്ക്കുള്ള 
അവളുടെ വരവ്‌ ഇല്ലാതായി. 

വളരെ ക്ലേശിച്ചാണ്‌ താങ്കളും വീടുവാങ്ങിയതെന്ന്‌ അറിയാം. 
താങ്കളുടെ “വഞ്ചികുന്നംപതിയും” വീടിന്‌ ഇരയായ ചരിത്രമുണ്ട്‌. അത്‌ 
വിവരിക്കുമല്ലോ? 

വൈവാഹിക ജീവിതം അസാധാരണ വ്യക്തിത്വങ്ങളെ സാമുഹ്യാ 
വസ്ഥയുമായി പൊരുത്തപ്പെടുത്താന്‍ നിര്‍ബന്ധിക്കുന്നു. കുടുംബം വ്യവ 
സ്ഥിതിയുടെ പരിച്ഛേദമാണ്‌. കുടുംബജീവിതത്തിലെ പലതും മറ്റുള്ള 
വര്‍ക്കുവേണ്ടിയുള്ളതാണ്‌. രണ്ടുപ്പേറ്റും ഒരു കട്ടിലുമായി ആര്‍ക്കും 
കുടുംബജീവിതം നയിക്കാനാവില്ല. ബന്ധുക്കള്‍ക്കും സുഹൃത്തുക്കള്‍ക്കും 
കുടുംബജീവിതത്തില്‍ പ്രാധാന്യം കൂടും. 

വാടകവീട്ടിലായിരുന്നു ഞങ്ങളുടെ ആദ്യകാലജീവിതം. 
സ്വന്തമായ വീട്‌ സ്വാതന്ത്രയത്തിന്റേയും സ്വകാര്യതയുടേയും പ്രശ്നമാണ്‌. 
തിരുവനന്തപുരത്ത്‌ ഒരാളുടെ വരുമാനത്തില്‍ വാടക നല്‍കി ജീവിക്കുക 
അസാദ്ധ്യമാണ്‌. അങ്ങനെയാണ്‌ ഹൌസിങ്ങ്‌ കോളനിയിലിലെ 
വീടുവാങ്ങാന്‍ തീരുമാനിച്ചത്‌. ചിറ്റൂരിലെ വീട്‌ ഭാഗംവെച്ച്‌ കുറച്ചു പണം 
കിട്ടി. മിച്ചം പണത്തിന്‌ വഴി തിരഞ്ഞപ്പോഴാണ്‌ കോഴിക്കോട്ടെ പൂര്‍ണ്ണാ 
പബ്ലിക്കേഷന്‍സുമായി ബന്ധപ്പെടുന്നത്‌. “വഞ്ചിക്കുന്നംപതി” അടക്കമുള്ള 
ചില കഥകളുടെ പകര്‍പ്പവകാശം നല്‍കി അത്യാവശ്യത്തിനു വേണ്ട 
സംഖ്യഉണ്ടാക്കി. പ്രസാധകര്‍ക്ക്‌ എന്റെ കൃതിയുടെ പകര്‍പ്പവകാശം 
വാങ്ങാന്‍ മടി ഉണ്ടായിരുന്നു. ഞാനാണവരെ നിര്‍ബന്ധിച്ചത്‌. 

ജീവിതത്തിന്‌ ഒരു ദര്‍ശനമുണ്ടാകുന്നതുപോലെ അത്യാവശ്യ 
മാണ്‌ ഒരു സ്ഥിരമായ മേല്‍വിലാസം. കൂടാതെ സമുഹത്തിന്റെ പൊതു 
ധാരണയില്‍ നിന്ന്‌ വേറിടുമ്പോള്‍ അനേകം കണ്ണുകള്‍ നിരന്തരം 
അന്വേഷിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കും. ഇത്‌ അധികവും സ്ത്രീകളെയാണ്‌ ബാധി 
ക്കുക. ഭാര്യയുടെ ബാഹ്യമോടിയാണ്‌ ദാമ്പത യത്തിന്റെ പൊതുമാനദണ്ഡം. 
സമുഹത്തിന്റെ ധാരണകളെ പൂര്‍ണ്ണമായും നിഷേധിക്കാന്‍ ആര്‍ക്കും 
കഴിയില്ല. ചില വിട്ടുവീഴ്ചകള്‍ എവിടെ എങ്കിലും വേണ്ടി വരും. ജീവിത 
ത്തിന്‌ ചെത്തിവൃത്തിയാക്കിയ നിബന്ധനകളെ സ്വീകരിക്കാനാവില്ല. 

? എഴുത്തുക്കാർ പലപ്പോഴും നല്ല വായനക്കാരല്ല. താങ്കളുടെ 
വായനാപരിസരം എങ്ങനെ ? 
എനിക്ക്‌ വായന കഠിനമായ അദ്ധ്വാനമാണ്‌. മണിക്കൂറുകള്‍ 


വാമ൭റ്റിവ്‌ 


നീണ്ടവായന എനിക്ക്‌ അസാദ്ധ്യമാണ്‌. പ്രധാനകാരണം രോഗമാണ്‌. 
പുരികം ഇല്ലാതാകുമ്പോഴാണ്‌ പുരികത്തിന്റെ രഹസ്യം മനസ്സിലാകുക. 
കണ്ണിലേക്ക്‌ നേരിട്ടുവരുന്ന പ്രകാശത്തെ പുരികമാണ്‌ തടയുക. പുരികം 
ഇല്ലാത്ത എനിക്ക്‌ രാത്രിവായന അസാദ്ധ്യമാണ്‌. കണ്‍പോളകളില്‍ 
രോമങ്ങള്‍ ഇല്ലാത്തതുകൊണ്ട്‌ പൊടിപടലങ്ങളുടെ ശല്യവുമുണ്ട്‌. എങ്കിലും 
വായന എന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. വായിക്കാത്ത ദിവസങ്ങള്‍ 
ഇല്ലെന്നുതന്നെ പറയാം. 

ചെറുകഥയുടെ ഭാവമാറ്റങ്ങളെ ഞാന്‍ എപ്പോഴും ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. 
ശ്രദ്ധേയമായ പുസ്തകങ്ങളെ ഒഴിവാക്കാറില്ല. 

വായനമുറിഞ്ഞ ഒരു കാലഘട്ടം എന്റെ ജീവിതത്തില്‍ ഉണ്ടായി 
ട്ടുണ്ട്‌. വിമോചന സങ്കല്പം തരിശ്ശായ ആ കാലഘട്ടത്തില്‍ വായന 
മടുപ്പിക്കുന്ന അനുഭവമായിരുന്നു. ചിന്തിക്കാനുള്ള ശേഷിപോലും 
നഷ്ടപ്പെട്ട അവസ്ഥ. ജീവിതം തന്നെ യാന്ത്രികമായി. ഗാരവമായ യാതൊ 
ന്നും വായിക്കാനായില്ല. വാക്കുകള്‍ക്കുപിന്നിലെ പൊള്ളത്തരങ്ങളാണ്‌ 
മനസ്സിലേക്കു കടന്നുവരുക. വാക്കുകള്‍, എഴുത്ത്‌, എന്റെ ജീവിതത്തില്‍ 
നിന്ന്‌ ഒഴിഞ്ഞു പോയി. അക്കാലത്ത്‌ ഞാന്‍ വിനോദമാസികകളെയാണ്‌ 
വായിച്ചിരുന്നത്‌. കമ്മ്യൂണിസത്തിന്റെ അപജയം സൃഷ്ടിച്ച ശൂന്യതയെ 
ഇന്നും എനിക്ക്‌ പൂര്‍ണ്ണമായി നികത്താനായിട്ടില്ല. വിശ്വാസങ്ങള്‍ പ്രമാണ 
മാകുമ്പോൾ സംഭവിക്കുന്ന സ്വാഭാവികദുരന്തം. 

എനിക്ക്‌ എന്നെതന്നെ ആവര്‍ത്തിക്കാന്‍; അനുകരിക്കാന്‍ 
കഴിയില്ല. എന്റെ ഓരോ രചനയും പൂര്‍വ്വധാരണകളെ തിരുത്തി മുന്നേ 
ുന്നു. അത്തരം മുന്നേറ്റമാണ്‌ എന്റെ രചനയുടെ ആന്തരികശക്തി. 
ഇപ്പോള്‍ വഴി അടഞ്ഞിരിക്കുന്നു. കാഴ്ചകളിലും ഇരുട്ടാണ്‌. എവിടേയും 
പ്രത്യാശകളില്ല. ഇത്തരമൊരു സാഹചര്യത്തില്‍; വിമോചന സങ്കല്പങ്ങളി 
പ്ലാത്ത അവസ്ഥയില്‍; നിശ്ശൂബ്ദതയാണ്‌ ഭൂഷണം. എന്റെ നിശ്ശൂബ്ദത 
വ്യക്തിയുടെ സ്വകാര്യമായ പ്രക്ഷുബ്ധതയാണ്‌. അനീതിയോടുള്ള 
നിശ്ശബ്ദമായ പ്രതിഷേധം. 

ഇനി എഴുത്തിന്റെ ലോകത്തെക്കുറിച്ച്‌ ചിന്തിക്കാനാവില്ല. 
പ്രതിഷേധങ്ങളും പ്രത്യഠാശകളുമില്ലാത്ത കാലഘട്ടത്തില്‍ എന്റെ എഴുത്ത്‌; 
(പമേയം; അനാവശ്യമായ നിലവിളിയാണ്‌. 

? എന്റെ ആത്മീയാന്വേഷണത്തിന്റെ വെളിപ്പെടുത്തലുകളാണ്‌ 
സാഹിത്യരചനകള്‍. ആദ കാലത്തെ ആവേശഭരിതമായ രചനകള്‍ രാഷ്ട്രീ 
യത്തെ ക്രേന്ദ്രീകരിച്ചാണ്‌ നടന്നത്‌. ജനകീയ സാംസ്കാരിക വേദിയുടെ 


അവസാനത്തിനുമുമ്പുതന്നെ ആള്‍ക്കൂട്ടത്തെ തള്ളി പറഞ്ഞ്‌ വഴിപിരിഞ്ഞു 


നടക്കാന്‍ എനിക്ക്‌ കഴിഞ്ഞു. എന്റെ ദാര്‍ശനികമായ കണ്ടെത്തലുകള്‍, 
ജഡ കാലത്തേയും ജൈവകാലത്തേയും സംബന്ധിച്ച തിരിച്ചറിവുകള്‍ 
രചനയുടെ സത്തയായപ്പോള്‍ സൃഷ്ടി മുന്‍ചുവടു വെയ്പ്പായി. അത്‌ 
ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിന്റെ ആസ്വാദനരീതികള്‍ക്ക്‌ വഴങ്ങിയില്ല. സര്‍ഗ്ഗാത്മകത 
മരണത്തെ, കാലത്തെ അതിജീവിക്കലാണെന്ന വിശ്വാസത്തോടെ എഴുത്ത്‌. 


ഒൂനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009... 


തുടര്‍ന്നു. ജീവിതം ചിന്തയും ചിന്തജീവിതവുമായി. ആത്മാവിനോട്‌, 
ഹൃദയത്തോട്‌ പരമാവധി സത്യസന്ധത പുലര്‍ത്തി എഴുത്തു തുടരുന്നു. 

രാഷ്രീയ രചനയുടെ പ്രതീകമാണ്‌ താങ്കള്‍. താങ്കളുടെ രചനയും 
ജീവിതവും വിഭിന്നമല്ല. ഇതെങ്ങനെ സംഭവിച്ചു ? 

ജീവിതത്തെ വാക്കുകളില്‍ നിന്ന്‌ വേറിട്ട്‌ ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടില്ല. ഓരോ 
വാക്കും ഞാന്‍ രൂപപ്പെടുത്തിയത്‌ ജീവിതത്തിന്റെ സത്തയില്‍ നിന്നാണ്‌. 
എനിക്ക്‌ ഉപയോഗിക്കാന്‍ കുറച്ചുവാക്കുകളെ ഉള്ളു. ചെറുകഥയുടെ 
ചരിത്രത്തില്‍ എന്റെ സ്ഥാനം നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നത്‌ എന്റെ സംഭാവനയെ 
കേന്ദ്രമാക്കിയാണ്‌. ഭാഷ, പ്രമേയം, സങ്കേതം ഇവയാണ്‌ ഓരോ കഥയേയും 
മറ്റു കഥകളില്‍ നിന്ന്‌ വൃത്യസ്തമാക്കുന്നത്‌. മുന്‍ഗാമികളുടെ പരിമിതി 
കളെ അറിഞ്ഞാണ്‌ പുതിയ എഴുത്തുകാര്‍ രചന തുടങ്ങുന്നത്‌. ഭാഷയെ 
നവീകരി ക്കുക, വ്യത്യസ്തമായ പ്രമേയത്തെ, സങ്കേതത്തെ സ്വീകരിക്കുക, 
ഇതാണ്‌ പുതിയ എഴുത്തുകാരന്റെ സവിശേഷത. അങ്ങനെ ആകുമ്പോള്‍ 
എഴുത്ത്‌ ഭാഷയ്ക്കുള്ളിലെ ഭാഷസൃഷ്ടിക്കലാണ്‌. സങ്കേതം മറ്റാര്‍ക്കുമി 
ല്ലാത്ത നവീനതയുമാകണം. പ്രമേയും ഓരോ എഴുത്തുകാരന്റേയും ജീവി 
തസാഹചര്യങ്ങളെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കുന്നു. 

എന്നെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം എഴുത്ത്‌ ശാരീരികവും മാനസിക 
വുമായ പീദ്ദാനുഭവമാണ്‌. തുടരെ എഴുതുക അല്ല എഴുതാതിരിക്കാനാണ്‌ 
എന്റെ എഴുത്തിന്റെ നല്ലകാലത്തും ഞാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. അനേകം കഥ 
കളെ തട്ടിമാറ്റിയതിനു ശേഷമാണ്‌ ഞാന്‍ ഒരുകഥ എഴുതുക. ഒരു കഥയും 
അത്ര എളുപ്പത്തില്‍ എനിക്ക്‌ എഴുതിതീര്‍ക്കാനാവില്ലു. അശാന്തമായ ജീവി 
തത്തില്‍ നിന്ന്‌ ശാന്തിയിലേക്കുള്ള യാത്രയാണ്‌ എന്റെ ചെറുകഥകള്‍. 
വ്യക്തിപരമായി കഥ എഴുതിത്തീരുമ്പോഴാണ്‌ എനിക്ക്‌ ശാന്തി ലഭിക്കുക. 

ചിറ്റൂരില്‍ തൊഴില്‍ അന്വേഷകനായിരുന്നപ്പോള്‍ ഉച്ചനേരത്തെ ഒറ്റ 
ഇരുപ്പില്‍ ഒരു കഥ എഴുതി. അങ്ങനെ ഒരു കഥ പിന്നീട്‌ ജീവിതത്തില്‍ 
ഒരിക്കലും എനിക്കെഴുതാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. എന്നെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം 
എഴുത്ത്‌ അസഹ്യമായ അനുഭവമാണ്‌. എഴുതാതിരിക്കുമ്പോള്‍ ശാരീരി 
കവും മാനസികവുമായ സ്വാസ്ഥ്യമാണ്‌ ഞാന്‍ അനുഭവിക്കുന്നത്‌. 

* എഴുത്തുനിര്‍ത്തിയ കാലഘട്ടത്തില്‍ യു.പി. ജയരാജ്‌ എന്നോടു 
പറഞ്ഞത്‌ ഒരുപാടുകാര്യങ്ങള്‍ മനസ്സില്‍ എഴുതിത്തീര്‍ത്ത്‌ വിട്ടുകളഞ്ഞെ 
ന്നാണ്‌. രാഷ്ര്രീയ പരിസരത്തില്‍ ശ്രദ്ധേയമായ രചനകള്‍ നടത്തിയ 
താങ്കള്‍ക്കും ഇതു ബാധകമാണല്ലോ. വിശദീകരിക്കുമല്ലോ ? 

ഓരോ എഴുത്തുകാരനും അവനവന്റേതായ പ്രമേയപരിസരമുണ്ട്‌. 
അത്‌ എഴുത്തുകാരന്റെ ലോകദര്‍ശനത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഉരുതിരിഞ്ഞു 
വരുന്നതാണ്‌. തന്റെ ജീവിതബോധത്തിന്‌ സഹായിക്കുന്ന സാമഗ്രികളെ 
അയാള്‍ ആവശ്യംപോലെ കണ്ടെടുക്കുന്നു. വായനയില്‍ നിന്നും ജീവിതാ 
വസ്ഥയില്‍ നിന്നും സൃഷ്ടിക്കുവേണ്ട ഉറവകളെ എഴുത്തുകാരന്‍ 
കണ്ടെത്തുന്നു. 


എഴുത്തുകാരന്‍ ഒരിക്കലും നല്ല ഒരു വായനക്കാരനല്ല. അയാളുടെ 
വക വമാറിറ 


വായനപോലും എഴുത്തിനുവേണ്ട സാമഗ്രികളെ തിരഞ്ഞു പിടിക്കലാണ്‌. 
എഴുത്ത്‌ സ്വകാര്യപ്രക്രിയ ആണെങ്കിലും വിഭവങ്ങള്‍ മുഴുവന്‍ 
സമൂഹത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ അയാള്‍ സ്വീകരിക്കുന്നത്‌. വാക്കിന്റേയും 
ജീവിതത്തിന്റേയും ആദ്യന്തിക ഉടമ സമൂഹമാണ്‌. എന്നാല്‍ നല്ല 
എഴുത്തുകാരന്‍ പ്രതിബദ്ധത പ്രഖ്യാപിക്കാതെ ജീവിതത്തെ; സമൂഹ 
പരിച്ഛേദത്തെ; ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു, അനീതിയെ വെറുക്കുന്ന അയാള്‍ 
എപ്പോഴും നന്മയുടെ പക്ഷത്താണ്‌. നന്മ ഇല്ലാത്ത; നന്മയെ സ്വപ്നം 
കാണാന്‍ കഴിയാത്ത കാലഘട്ടത്തില്‍; എഴുത്ത്‌ വാക്കുകളുടെ ധൂര്‍ത്താണ്‌. 
വാക്കുകള്‍ ഉപയോഗശുന്യമാകുന്ന അവസ്ഥ. 

എന്റെ നിശ്ശൂബ്ദത പ്രമേയങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനങ്ങളെ ഒഴിവാക്ക 
ലാണ്‌. രാഷ്ഭ്രീയ സാന്നിദ്ധ്യമില്ലാത്ത കഥകള്‍ എന്റെ ചിന്തയില്‍ പോലും 
കടന്നു വരുന്നില്ല. അവ ആകട്ടേ സമത്വസുന്ദരലോകത്തിന്റെ ആവര്‍ത്തന 
ചിത്രങ്ങളാണ്‌. സ്വകാര്യ ജീവിതത്തെ പ്രമേയമാക്കാന്‍ എനിക്ക്‌ കഴിയില്ല. 
അതെന്റെ പരിമിതിയാണ്‌. സ്വന്തം പരിമിതിയെ ഓരോ എഴുത്തുകാരനും 
തിരിച്ചറിയണം. എങ്കില്‍ അതിരുകളെ ലംഘിക്കാന്‍ അയാള്‍ക്കു കഴിയും. 

പറയാനുള്ളതെല്ലാം ഞാന്‍ പറഞ്ഞു കഴിഞ്ഞു. ഇനിയുള്ള 
പറച്ചിലുകള്‍ അതിഭാഷണമാണ്‌. അവ സ്ഥലത്തിനും കാലത്തിനും യോജി 
ക്കാത്ത വാക്കുകളായിതീരും. 

കുറച്ച്‌ എഴുതി ഒരുപാട്‌ നേട്ടങ്ങള്‍; അംഗീകാരങ്ങള്‍; നേടിയ 
എഴുത്തുകാരനാണ്‌ ഞാന്‍. എന്റെ നിശ്ശൂബദ്ത ചോദ്യചിഹ്നമായി 
തീര്‍ന്നതിന്‌ നന്ദി. ചോദ്യചിഹ്നങ്ങൾ ജീവിതത്തിന്‌ അത്യാവശ്യമാണ്‌. 
അടിമകള്‍ ഒന്നിനേയും ചോദ്യം ചെയ്യുന്നില്ല. ചോദ്യചിഹ്നങ്ങള്‍ ഉയരു 
മ്പോള്‍ മനസ്സും ജീവിതവും സ്വാതന്ത്ത്യത്തെ; വിമോചനത്തെ, ആഗ്രഹിച്ചു 
തുടങ്ങുന്നു. 

? ഏട്ടന്റെ മരണം എന്റെ ജീവിതബോധത്തെ ഉടച്ചുവാര്‍ത്തു 
വെന്നു പറഞ്ഞുവല്ലോ. വല്യമ്മയുടെ സ്വത്ത്‌ ഭാഗം വെയ്ക്കാന്‍ ഏട്ടന്‍ 
മദ്ധ്യസ്ഥനായിരുന്നു. ഭാഗം നടന്നില്ല. ന്യായം പറഞ്ഞതുകൊണ്ട്‌ ശത്രു 
ക്കളുണ്ടായി. ഏട്ടന്‍ മരിച്ചുകിടക്കുമ്പോള്‍ വല്യമ്മയുടെ മകന്റെ ഭാര്യ 
അമ്മയോട്‌ ഏട്ടന്‍ ചത്തതു നന്നായെന്നു പറഞ്ഞു. മരണാനന്തരം എന്റെ 
നേരെ മുത്തഏട്ടന്‍ കുവൈറ്റിലേക്കുപോകുന്നതിന്‌ മുന്നോടിയായി അവരെ 
എല്ലാം കണ്ട്‌ അനുഗ്രഹങ്ങള്‍ വാങ്ങിച്ചു. അത്‌ എന്റെ ധാര്‍മ്മികബോധ 
ത്തിന്‌ അപ്പുറത്തുള്ള ന്യായമായിരുന്നു. 

ഏട്ടന്‍ കുവൈറ്റില്‍ നിന്ന്‌ നാട്ടില്‍ വന്നതോടെ ഞാന്‍ വീണ്ടും 
കുടുംബപ്രശ്‌നങ്ങളുടെ നടുക്ക്‌ അകപ്പെട്ടു. അവന്റെ വിവാഹം നടത്താന്‍ 
വേണ്ടി വീണ്ടും വീട്ടില്‍ കയറേണ്ടിവന്നു. പെണ്ണുകാണലിനുശേഷം 
വിവാഹതിയ്യതി നിശ്ചയിച്ചപ്പോള്‍ മണ്ഡപത്തിലെ ഒഴിവ്‌ അന്വേഷിക്കണ 
മെന്ന്‌ ഞാന്‍ പറഞ്ഞു. വിവാഹപത്രിക ഉടനടി അച്ചടിക്കണമെന്നും ഒഴിവു 
ണ്ടാകുമെന്നും ഏട്ടനും മറ്റും പറഞ്ഞു. കൂട്ടത്തില്‍ സാഹിത്യം കൊണ്ട്‌ 
നാട്ടുകാര്യം അറിയില്ലെന്ന വിജ്ഞാനവും പകര്‍ന്നുകിട്ടി. 


ഒുനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009... 


കൊടുമ്പ്‌ സുബ്രഹ്മണ്യക്ഷേത്രത്തില്‍ വെച്ച്‌ ഏട്ടന്റെ വിവാഹം 
നടത്തണമെന്ന്‌ അമ്മ നേര്‍ന്നിരുന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ അവിടെ വച്ചുതന്നെ 
വിവാഹം നടത്താന്‍ നിശ്ചയിച്ചു. തിയ്യതി കുറിച്ച്‌ മണ്ഡപം അന്വേഷിച്ച 
പ്പോള്‍ ഒഴിവില്ലെന്ന മറുപടി കിട്ടി. ഏട്ടന്റെ വധു ഇരട്ടകളില്‍ ഒരാളാണ്‌. 
രണ്ടുപേരുടേയും വിവാഹം കൊടുമ്പില്‍ വെച്ചുതന്നെ. മണ്ഡപമില്ലെന്നറി 
ഞ്ഞപ്പോള്‍ അനുജത്തിയുടെ വരന്‍ കാര്യങ്ങള്‍ ഏറ്റെടുത്തു. വിവാഹ 
തലേന്ന്‌ വാഹനവുമായി പച്ചക്കറി വാങ്ങാന്‍ പുറപ്പെട്ട ഞാന്‍ അമ്പല 
പരിസരത്ത്‌ കാര്‍ നിര്‍ത്തി. വേറെ പെണ്‍കുട്ടിയുടെ വരന്‍ സ്ഥലം ശരി 
യായില്ലെന്നും കല്യാണം നടക്കട്ടെയെന്നും പറഞ്ഞ്‌ കൈമലര്‍ത്തി. കോഴി 
ക്കോട്ടും നിന്നു മറ്റുമായി ആയിരത്തിലധികം പേര്‍ പങ്കെടുക്കുന്ന 
വിവാഹമാണ്‌. ഗള്‍ഫുകാരന്റെ ധൂര്‍ത്ത്‌. നാടാകെ വിളിച്ചിട്ടുമുണ്ട്‌. 

പച്ചക്കറി വാങ്ങിച്ച്‌ കൊടുമ്പില്‍ എത്തിയ ഞാന്‍ സഹപാഠിയായ 
സഹകരണബാങ്ക്‌ ജീവനക്കാരനെ അഭയം പ്രാപിച്ചു. അമ്പലത്തിന്‌ 
അടുത്തുള്ള അയാളുടെ ബന്ധുവിന്റെ വീട്‌ ഒഴിപ്പിച്ചു. പാലക്കാട്ട്‌ നിന്ന്‌ 
തുണിപന്തലുകളും കസേരകളും മേശകളും എത്തിച്ചു. സദ്യവെപ്പിനുള്ള 
പാത്രങ്ങളാണ്‌ അവസാനത്തെപ്രശ്നം. സഹപാഠിതന്നെ പ്രശ്നപരിഹാരം 
കണ്ടെത്തി. പണിക്കാരുമായി പാടവരമ്പുവഴി നടന്ന്‌ ഉരുളികളും മറ്റും 
കൊണ്ടുവന്നു. അപ്പോഴേയ്ക്കു സമയം രാത്രി പ്രന്തണ്ടു കഴിഞ്ഞിരുന്നു. 
അമിതഭാരം ചുമന്നു നടന്നതുകൊണ്ടു കടുത്ത പനി പിടിച്ചു. 

പാലക്കാടന്‍ വേനലിന്റെ കാഠിന്യത്തെ തടുക്കാന്‍ തുണിപ്പന്തലി 
നു കഴിഞ്ഞില്ല. ശാപവാക്കുകളോടെ ആളുകള്‍ ഈണുകഴിച്ചു പിരിഞ്ഞു. 
പനിയുടെ അസഹൃതയില്‍ വലഞ്ഞ ഞാന്‍ അന്നുതന്നെ കൊല്ലങ്കോട്ടേ 
യ്ക്ക്‌ തിരിച്ചു. നാലാം ദിവസമാണ്‌ പനിമാറി കുളിക്കുന്നത്‌. അപ്പോഴേ 
യ്ക്കും ഏട്ടന്‍ പറഞ്ഞുപരത്തിയ വാര്‍ത്ത എന്റെ ചെവിയില്‍ എത്തി. 
അവന്‍ എന്തൊക്കെയോ കാട്ടികുട്ടി സ്ഥലം വിട്ടു. ഇതുവരെ തിരിഞ്ഞു 
നോക്കിയിട്ടില്ല. 

സാഹിത്യകാരനായതുകൊണ്ട്‌ കുടുംബത്തില്‍ എപ്പോഴും അപ 
മാനങ്ങളെയാണ്‌ ഞാന്‍ നേരിട്ടത്‌. എന്റെ നിലപാടിനെ അവര്‍ ഒരിക്കലും 
അംഗീകരിച്ചില്ല. അതിനുകാരണം എന്റെ മോശം ധനസ്ഥിതിയാ ണെന്ന്‌ 
അറിയാം. താങ്കളുടെ അനുഭവം എന്താണ്‌ ? സാഹിത്യത്തോടും താങ്കളോടു 
മുള്ള വീട്ടുകാരുടെ സമീപനങ്ങള്‍ എന്തായിരുന്നു ? 

ഒരേ കാഘഘട്ടത്തില്‍ ജീവിച്ച വൃത്യസ്ത സാമൂഹ്യ ഗാര്‍ഹിക 
പരിസരമുള്ള വൃക്തികളാണ്‌ നമ്മള്‍. അനുഭവങ്ങളുടെ തലങ്ങളും 
വിഭിന്നമാണ്‌. കാലഘട്ടത്തിലെ രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹിക പരിസരം മാത്രമാണ്‌ 
നമ്മെ ഒരുമിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

അച്ഛന്‍ ചെറുപ്പത്തില്‍ തന്നെ മരിച്ചതുകൊണ്ടാണ്‌ താങ്കള്‍ക്ക്‌ 
കുടുതല്‍ ക്ലേശങ്ങള്‍ അനുഭവിക്കേണ്ടിവന്നത്‌. അപമാനവും അവഗണന 
യും അസഹനീയമായ. അനുഭവങ്ങളാണ്‌. അവയെ ജന്മം മുഴുവന്‍ 


കസ്ഹിച്ചുജീവിക്കുക നിസ്സാരകാര്യമല്ല. മനുഷ്യബന്ധങ്ങളെ തിരിച്ചറിയി 


ക്കാന്‍ സാമ്പത്തിക പരാധീനതകള്‍ക്കു കഴിയും. സുദൃഡം എന്നത്‌ 
നമ്മുടെ മിഥ്യയായ വിശ്വാസമാണ്‌. 

എന്റെ അനുഭവം തികച്ചും വൃത്യസ്തമാണ്‌. അത്‌ മുമ്പ്‌ 
വ്യക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ടല്ലേോ. 

ജീവിതാനുഭവങ്ങളാണ്‌ ഓരോരുത്തര്‍ക്കും ജീവിതാവബോധം 
ഉണ്ടാക്കുന്നത്‌. നന്മയുടെ തുരുത്തുക്കള്‍ ഒരുപാട്‌ അനുഭവിച്ച വ്യക്തി 
യാണ്‌ ഞാന്‍. അമ്മ, അച്ഛന്‍, അനുജന്‍, സുഹൃത്തുക്കള്‍ ഇവരെല്ലാം 
എന്നെ പരമാവധി സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അതിരുകളില്ലാതെ സ്‌നേഹിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
അവജ്ഞ ഇവരില്‍ നിന്നും ഞാന്‍ അനുഭവിച്ചിട്ടില്ല. ഇവരെല്ലാം ചേര്‍ന്നാണ്‌ 
എന്റെ ജീവിതത്തെ മുമ്പോട്ടു കൊണ്ടുപോകുന്നത്‌. ഭാതികമായി 
എനിക്കൊന്നും വേണ്ടപ്പെട്ടവര്‍ക്ക്‌ നല്‍കാനായില്ല. നന്ദിയും സ്നേഹവും 
മാത്രം. 

ആത്മവഞ്ചന ചെയ്യാതെ ജീവിക്കുക മഹത്തായ കാര്യമാണ്‌. 
പരവഞ്ചനയെ ഒഴിവാക്കുകയും വേണം. ഇന്നത്തെ കാലം മറ്റുപലതും 
നമ്മോട്‌ ആവശ്യപ്പെടുന്നു. സ്വാര്‍ത്ഥതയുടെ പാരമ്യത്തില്‍ മറ്റുള്ളവര്‍ 
(പശ്നമല്ലല്ലോ. 

(അവസാനിക്കുന്നില്ല) 


ടാ 


വാമറ്റിവ്‌ ഒരു കച്ചവടച്ചരക്കല്ല. സര്‍ദ്ലാത്മകവും ആശയപരവുമായ മാലികതയാണ്‌ 
വാമ൭റിവിന്റെ ലക്ഷ്യം. ലൈബ്രറികള്‍ക്ക്‌ സരജന്യമായി നല്‍കി നല്ല 
വായനക്കാരിലേക്ക്‌ എത്താനാണ്‌ മാസിക ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 
സാങ്കേതികതയെ മുന്‍നിര്‍ത്തിയാണ്‌ മാസികയുടെ മുഖവില നിര്വയിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 
ഉല്‍ഷാദനചെലവുമായി ഉതിന്‌ യാതൊരു ബന്ധവുമില്ല. 
സംഭാവനയ്ക്കാണ്‌ പ്രാധാന്യം. 
വായനക്കാര്‍ സംദാവന തന്ന്‌ സഹകരിക്കുമല്ലോ 


മണി ഓര്‍ഡര്‍//ചെക്ക്‌ അയയ്ക്കേണ്ട വിലാസം : 


മനോജ്‌ 
"ഗയ്‌, പോസ്റ്റോഫീസിനു സമീപം, കൊല്ലങ്കോട്‌ 
പാലക്കാട്‌ ജില്ല. പിന്‍ : 68 506. 


ഉൂനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 200... 


കവിത 


൧7 കദൈവംസ്‌ 


വിജയകുമാര്‍ കുനിശ്ശേരി 


ക്മമേ൧നാം ഞാന്‍ 
ഞാനാനന്ദത്തിരുവടികള്‍- 
ജ്ഞാനത്തിരുവെടിവഴിപാടുകള്‍ ! 


നോക്കുക്കുപോക്കറ്റ, 
പോക്കുവരവറ്റ 
പോക്കണക്കേടുകള്‍ 
പോക്കാച്ചിത്തവളത്ത- 
പ്പൊട്ടക്കിണറുകള്‍ 

ആത്മീയ ഭൂതത്താങ്കോട്ടകള്‍ ! 


നെറികേടിന്റെ നെറ്റിയില്‍ 
പൊക്കക്കേടിന്റെ ഭസ്മക്കുറി വരകള്‍ 
ദരിദ്രകോടികളുടെ കാതിങ്കല്‍ 
ഭക്തകേഡിമാഫിയാകാളക്കൂട്ടന്മാരുടെ 
ചെമ്പരത്തിപ്പുക്കൃഷി ! 


വിളതിന്ന്‌ തൂറ്റിയ 

വയ്യാവേലി ഇടവലപക്ഷാഘാതര്‍- 
വേലിയും വീടും തിന്ന്‌ 
വിടുവായത്താന്യാമി (നി) പ്പെരുച്ചാഴികള്‍ക്ക്‌ 


വിടുവേല ചെയ്കയാല്‍ 
ആത്മീയ ജന്മപ്പെരുക്കപ്പട്ടിക 
പെറ്റുപെരുകുന്നു ! 


തത്ത്വമസി; അഹം ബ്രഹ്മാസ്മി-- 
അഹ മനുഷ്യേഴ്‌സ്‌ തെയ്യദൈവംസ്‌ ! 
രക്തരക്ഷസ്സാള്‍ദൈവംസ്‌ അടക്കം 
മുപ്പത്തിമുക്കോടി (ത്രിത്വംസ്‌ 


ക... ഫാറ്റി 


ഏകാദൃശ്യ പടച്ചോന്‍സ്‌ 

തെരുവ്‌ കടവുള്‍സ്‌ 
മനുഷ്ൃയപുര്രകുഞ്ഞാടിനെ 
നിര്‍ത്തിപ്പൊരിച്ച്‌ 
തെരുവുതെരുവാന്തരം 

പേട്ടതുള്ളി പോട്ടയിലും 
വിറ്റുകാശാക്കുന്നു 
കലികാലപരിശന്‍സ്‌- 
നാണയത്തുട്ടിന്റെ ഹാളിളക്കം 
ഹാലേലുയ്യാ; ഹലുവസുവിശേഷം! 


തങ്ങളെത്താങ്ങാതെ തങ്ങള്‍ക്കു 
തുപ്പല്ചീറ്റി ജപിച്ച്‌ ഐസ്ക്രീമുന്തിന്ന്‌ 


ആര്യാടബാപ്പേം 
പൊന്നുച്ചെക്കനേം 
ബലിപെരുന്നാളാക്കാന്‍ 
ചണ്ടിപ്പന്നത്തലകള്‍ ! 


അമൃതം തിന്നരുശ്ശസ്സു- 
മതിസാരവും പിടിച്ച്‌ 
സുനാമി മരണം- 
ആനന്ദമയമൃത്യു ! 


ഭ്രാന്താര്‍ത്തിക്കേരളം 

വിഭവസമൃദ്ധം- 

നൂറുമേനി ആത്മീയക്കൃഷി 

മേനിയില്‍ കാമകൃഷി; ചികിത്സാകൃഷി-- 
വിദ്യാഭ്യാസകൃഷി കീടങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
ഉടലോടെ സ്വര്‍ഗ്ലാശ്ശേഷണാനന്ദമയം ! 


ദൈവത്തിന്റെ സ്വന്തം 

(വ്യാജ) പട്ടയഭൂമിയില്‍ 
സാത്താന്‍സിന്റെ വിത്തിറക്ക്‌ 
നമ്മളെക്കൊയ്യാന്‍ 
കൊയ്ത്തെന്ത്രയ്രന്രമനുഷേ യസ്‌- 
സാത്താന്‍ ഭൂതബിലീസ്‌ 


ഒനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009... ള്ള ന 


മനുഷ്യനേതായാലും 
മതവിരുദ്ധനായാല്‍ മതി 
ജാതിയേതായാലും 
ജാതിയന്തകനായാല്‍ മതി 


എത്രയെത്ര കല്‍ദൈവങ്ങള്‍ 

ചീവീടും വവ്വാലും വാഴും 
പാഴമ്പലങ്ങളില്‍ നിവേദ്യമെന്യേ 
പട്ടിണിമരണാസന്നരാണേ....... 
ആള്‍ദൈവങ്ങളാകാശത്തിന്നിറങ്ങാതെ 
പറപറാന്ന്‌ പറന്ന്‌ 

പണപ്പിരിവാണേ ! 


ആത്മനെക്കണ്ടവരാനാത്മഭിമാന 
മാനവനാരാകും 
ആസ്തികണ്ടവരാത്മാഭിമാനം വിറ്റുതുലച്ച 
ആത്മീയമൊത്തക്കച്ചവരാകും ! 


മനുഷ്യ ജന്മമാനാസ്തിത്തം 
ആയതിനെയന്ധവിശ്വാസ വിഷുക്കുത്തലാല്‍ 
ചുഷണം ചെയ്യുമാള്‍ദൈവവിഷജന്തു- 
ക്കളേയും നാസ്തിയാക്കുവതേ നാസ്തികത്തം ! 


എന്റെ വിഭവസമൃദ്ധ 
കഷണ്ടിത്തലമണ്ടയിങ്കല്‍ 
ഒറ്റശ്മശ്രുപോലും മുളപ്പിക്കാനാവാത്ത 
സാക്ഷാല്‍ ദൈവങ്ങളും 
ആള്‍ദൈവങ്ങളും ശ്മശ്രൂസ്‌ ! 
ഗ്3ഠ്! 
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1. 1115] 
ദദൃദ, [ദല ൧ഠട॥ ഠന്ഠ, 0൦ 832 


(൭॥ാഠഠ്ട - 678 506 


|] 


ഭട 


(ട/ഠ) 


കാഴ്ച/കാഴ്ചപ്പാട്‌ 


കിറാമുട്ടികള്‍ 


സുകേതു 


(്രണ്ണാച്ചിയുടെ വരവോടെ നമ്മുടെ അടുക്കളമുറ്റത്തെ 


കീറാമുൂട്ടികളെല്ലാം ചിന്നിച്ചിതറിപ്പോയി. നാട്ടിലെ മരപ്പണിക്കാരന്‍ 
(വിറകുവെട്ടുന്നവന്‍) ആയുധംവെച്ച്‌ അടിയറവ്‌ പറഞ്ഞിടത്ത്‌ _ 
റെയില്‍പ്പാളത്തുണ്ടില്‍ തീര്‍ത്ത ഭാരമേറിയ കോടാലികൊണ്ട്‌-വിറകിന്റെ 
വ്യാകരണമൊന്നും നോക്കാതെ തലങ്ങും വിലങ്ങും ആഞ്ഞുവെട്ടി. വെട്ടി 
വിയര്‍ത്ത്‌. വിയര്‍ത്തുകുളിച്ച്‌ അണ്ണാച്ചി നമ്മുടെ വാപൊളിപ്പിച്ചു. വീട്ടമ്മമാര്‍ 
താടിക്ക്‌ കൈയും കൊടുത്ത്‌ ഇരുന്നുപോയി. അടുപ്പില്‍ വെക്കാന്‍ 
പാകത്തിലുള്ള വിറക്‌ ഏതൊരമ്മയുടെയും സ്വപ്നമല്ലേ ? അതാണിവിടെ 
സാധിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കൂലിയുടെ കാര്യത്തില്‍ കടുംപിടുത്തമില്ലാത്തതു 
കൊണ്ട്‌ അച്ഛന്മാര്‍ക്കും അവനെ ഇഷ്ടമായി. ഏതുജോലിയും ധൈര്യ 
ത്തോടെ ഏല്‍പ്പിക്കാമെന്നായി. ഒരുവേള, വീടുതന്നെ ഏല്‍പ്പിച്ചു പോകാന്‍ 
നമുക്ക്‌ സാധിച്ചു. 

൭ വിറകുപുരയിലും പറമ്പിന്റെ ആളുപോകാത്ത മൂല 
യിലും കൂട്ടിയിട്ടിട്ടുണ്ട്‌ ഒരുപാട്‌ പാഴ്വസ്തുക്കള്‍. അടിപോയ ഇരുമ്പു 
തൊട്ടി. അടിയരിച്ചുപോയ. മണ്ണെണ്ണ ടിന്‍, പൊട്ടിയ പ്ലാസ്റ്റിക്‌ ബക്കറ്റ്‌, കാലി 
ക്കുപ്പികള്‍, പൌഡര്‍ടിന്‍, എന്തിന്‌ വിക്സിന്റെ അളുക്ക്‌ വരെ ! എല്ലാം 
പെറുക്കി ചാക്കിലാക്കി കൊണ്ടുപോയി അവന്റെ പ്രെമ്പന്നോത്തി. പഴയ 
സാരിയും കുഞ്ഞുടുപ്പുകളും അമ്മ അവര്‍ക്ക്‌ നല്‍കി. നിധികിട്ടിയ സന്തോ 
ഷത്തോടെ അവര്‍ മലയാളിമക്കളെ ആണ്ടവന്റെ പേരുപറഞ്ഞ്‌ പാരാട്ടി. 
കനിവ്‌ കിനിഞ്ഞ അവന്റെ തായ്‌മൊഴിയില്‍ മലയാളി വീണുപോയി. 
അപ്പോഴാണ്‌ കേട്ടത്‌ . മുറ്റത്ത്‌ കളിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന ഉണ്ണിയുടെ കഴുത്തില്‍ 
കിടന്ന മാല കാണാനില്ലെന്ന്‌ 

അണ്ണാച്ചി കള്ളനാവുകയായിരുന്നു. അന്നുതൊട്ട്‌ അണ്ണാച്ചിയെ 
അത്രയ്ക്കങ്ങ്‌ ചേര്‍ത്തുപിടിക്കാനായില്ല. അവനില്ലാതെ ഒരു സംഗതിയും 
നടക്കുകയുമില്ല. അപ്പോള്‍ അണ്ണാച്ചിയാണോ നമ്മുടെ മുന്നിലെ പുതിയ 
കീറാമുട്ടി ? ഏയ്‌. അതൊരിക്കലുമല്ല. അവനേക്കാള്‍ വലിയ-ഭീകര കീറാ 
മൂട്ടികള്‍ നമുക്കുചുറ്റും കുന്നുകൂടിക്കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 


തി 


6 ആരെയും കുറ്റപ്പെടുത്തിയിട്ട്‌ കാര്യമില്ല. കാരണം 
നമ്മുടെ ശത്രു നാം തന്നെയാണ്‌. ശരീരം കേവലം അലങ്കാരവസ്തുവാക്കി 
മാറ്റുകയാണല്ലോ. അദ്ധ്വാനിക്കുന്നവനെ കാണുമ്പോള്‍ പരമപുച്ഛമാണല്ലോ. 
വിയര്‍ക്കാനേ വയ്യ. അത്ര നിര്‍ബന്ധമാണെങ്കില്‍ ഡോക്ടര്‍ പറഞ്ഞ 
നിശ്ചിതദുരം മാത്രം നടക്കാം. അത്തരത്തിലല്ലേ ഇന്നത്തെ വേഷവിധാന 
വും. പോസ്റ്റുമോര്‍ട്ടം കഴിഞ്ഞ്‌ കുത്തിക്കെട്ടിയമട്ടില്‍ ! 

൭ അവനവനിരിക്കേണ്ടിടത്ത്‌ അവനവന്‍ ഇരുന്നില്ലെങ്കിൽ 
അവിടെ നായ കേറിയിരിക്കും എന്നത്‌ എത്രശരി. നമ്മുടെ ടാണ്‍ബസ്സുകളി 
ലെല്ലാം ഉത്തരേന്ത്യക്കാര്‍ സീറ്റുപിടിച്ചു കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. അവരിലെ 
പഞ്ചാബ്‌-സിന്ധ്‌-ഗുജറാത്ത്‌-മറാഠികള്‍ക്കും ഉത്ക്കല ബംഗാളികള്‍ക്കും 
ഇന്ന്‌ നമ്മുടെ സംസ്ഥാനം ഗള്‍ഫ്‌ തുല്യം ! നമ്മുടെ നാട്ടിന്‍ പുറങ്ങളില്‍ 
പോലും ഇവര്‍ സ്ഥിരവാസം തുടങ്ങികഴിഞ്ഞു. നമ്മുടെ ഇടവഴികളിലെല്ലാം 
അന്യദേശക്കാരന്റെ ബഹളം നിറഞ്ഞ സംസാരം കേള്‍ക്കുന്നില്ലേ ? 
ആര്‍ക്കറിയാം തൊഴിലാളിയുടെ വേഷം കെട്ടിവന്നിരിക്കുന്നത്‌ ഏത്‌ വേഷം 
പൂര്‍ത്തിയാക്കാനാണെന്ന്‌ ? 

൭ സ്വന്തം മണ്ണിലെ പ്രവാസികളാണ്‌ ചങ്ങാതീ ഇപ്പോള്‍ 
ഞാനും നീയും. ഉറപ്പ്‌, ചവിട്ടുപടിയില്‍പ്പോലും നില്‍ക്കാനാവില്ല ചില 
പ്പോള്‍ നാളെ നമുക്ക്‌ ! 


പട്ട ാിറാപ്റം്്് 
നന്ദി 


എം. തോമസ്‌ മാത്യു, പി. രാമന്‍, കെ. വി. ജയന്‍, അബ്ദുള്‍ മജീദ്‌, 
വി. വിജയകുമാര്‍ എന്നിവരോട്‌ നന്ദി രേഖകെടുത്തുന്നു. 
വാക്കുറ്റിവ്വിന്റെ പ്രസിദ്ധീകരണത്തിന്‌ സഹകരിച്ചതിന്‌ 


നന്ദി... 


ഉനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2009. ഒം 


വീണ്ടുവിചാരം 
ഉത്തരാധുനിക ക്വിതകും തൊനും 
സ്വാമി വിശ്ചഭ്രദാനന്ദശക്തി ബോധി 


കവിത പ്രാഥമികമായി ഒരു ഭാഷാവ യവഹാരമാണ്‌. പക്ഷേ അതു 
പര്രറിപ്പോര്‍ട്ടുപോലെയോ പലചരക്കു കടയിലെ ചില്യാന വിലവിവര 
ക്കുറിപ്പുപോലെയോ ഒരു കത്തെഴുതുന്നതുപോലെയോ ഉള്ള ഒരു 
ഭാഷാവ്യവഹാരമല്ല. അക്ഷര പരിചയമുള്ളവര്‍ക്കെല്ലാം കത്തെഴുതാം. 
പക്ഷേ അക്ഷര പരിചയമുള്ളവര്‍ക്കെല്ലാം കവിത" എഴുതുവാനാകുകയില്ല. 
കവിത എഴുതുകയല്ല എഴുതിപ്പോവുകയാണ്‌ എന്നു പറയാറുണ്ട്‌. പക്ഷേ 
എഴുതിപ്പോവുന്നതുകൊണ്ടുമാത്രം ഒരു വാചകവും കവിതയാവുകയില്ല. 
“മനുഷ്യന്‍ ഒരു മൃഗമാണ്‌” എന്നു പറയുന്നതില്‍ സാമാന്യമായൊരു ശരി 
യുണ്ട്‌. എന്തെന്നാല്‍ അടിസ്ഥാനപരമായി മുനുഷ്യനും ഒരു മൃഗം തന്നെ 
യാണ്‌. പക്ഷേ മനുഷ്യന്‍ വെറും മൃഗമല്ല; ചിന്തിയ്ക്കുവാനും സ്വന്തം 
ചിന്തക്കനുസരിച്ച്‌ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളെ രൂപാന്തരപ്പെടുത്തവാനും 
കഴിവുണ്ട്‌ എന്നതിനാല്‍ മനുഷ്യന്‍ മൃഗങ്ങളില്‍ സവിശേഷസൃഷ്ടി 
ആയിരിക്കുന്നു. ഇതുപോലെ, അടിസ്ഥാനപരമായി ഒരു ഭാഷാവ്യവഹാരം 
മാത്രമായ കവിത മൃഗങ്ങളില്‍ മനുഷ്യന്‍ എന്നപോലെ സവിശേഷത 
യാര്‍ന്ന ഒരു ഭാഷാ വ്യവഹാരം ആകുന്നുണ്ട്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ കവിത 
യെ സവിശേഷമായൊരു ഭാഷാവ്ൃഹാരം ആക്കുന്ന ഘടകം എന്തെന്ന്‌ 
ചിന്തിക്കേണ്ടിവരുന്നു. കവിയായി അറിയപ്പെടുന്നതിനു നല്‍കുന്ന ഈന്നല്‍ 
കവിയായി തന്നില്‍ വീണ്ടും ജനിക്കുന്നതിന്‌ അവശ്യം ആവശ്യമായ 
ഗൃഹപാഠശിക്ഷണത്തിനു ഇന്നത്തെ എഴുത്തുകാര്‍ കല്‍പ്പിക്കുന്നില്ല. 

മനുഷ്യന്റെ ഭാഷാ വ്യവഹാരത്തെ കവിതയാക്കി മാറ്റിമറിക്കുന്ന 
ഘടകങ്ങള്‍ എന്തൊക്കെയാണെന്ന്‌ ഇതുപോലൊരു ലേഖനത്തില്‍ കുലങ്കു 
ഷമായി പരിശോധിക്കാന്‍ മുതിരുന്നത്‌ അസാംഗത യവും അതിസാഹികത്വ 
വും ആവും. എങ്കിലും ചില കാര്യങ്ങള്‍ പറയാതിരുന്നുകൂടാ. തനതായ 
വീക്ഷണവും തനതായ ശൈലിയും ആണ്‌ ഒരു മനുഷ്യനെ കുവിയാക്കു 


[1 


ന്നതും അയാളുടെ ഭാഷാവ്യവഹാരത്തെ കവിതയാക്കുന്നതും എന്നു ചുരു 
ക്കിപ്പറയാം. കേക, കാകളി, മഞ്ജരി തുടങ്ങിയ വൃത്തങ്ങള്‍ എഴുത്തച്ഛനും 
ആശാനും ഉള്ളൂരും വള്ളത്തോളും ചങ്ങമ്പുഴയും ജിയും പിയും വൈലോ 
പ്പിള്ളിയും ഒക്കെ ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പക്ഷേ ജിയുടെ കേകയും എഴു 
ത്തച്ഛന്റെ കേകയും ചങ്ങമ്പുഴയുടെ മഞ്ജരിയും ചെറുശ്ശേരിയുടെ 
മഞ്ജരിയും കാവ്യാനുശീലകന്മാര്‍ക്ക്‌ വേര്‍തരിച്ചറിയാന്‍ പ്രയാസമുണ്ടാ 
വില്ല. ഇതില്‍ നിന്നുവരുന്നത്‌ ഛന്ദസ്സിനെ നിരാകരിച്ചുകൊണ്ടല്ല കവിതകള്‍ 
“തന്നുടെയൊച്ചവേറിട്ടു' കേള്‍പ്പിച്ചിരുന്നത്‌ എന്നാണ്‌. അവയവങ്ങളെ 
സ്ഥാനം തെറ്റി സ്ഥാപിച്ചിട്ടല്ല - കണ്ണിന്റെ സ്ഥാനത്തു മൂക്കും മൂക്കിന്റെ 
സ്ഥാനത്തു ചുണ്ടും എന്ന മട്ടില്‍ പ്രതിഷ്റഠിച്ചിട്ടല്ല - ഓരോ മനുഷ്യനും 
അയാളുടെ വ്യക്തിത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കുന്നത്‌ എന്നതു പോലെയാണത്‌. 
ഒരാളുടെ വ്യക്തിത്വം സവിശേഷമാകുന്നത്‌ അവയവരീതി സംവിധാനഭേദം 
കൊണ്ടല്ല മറിച്ച്‌ അതിനെ ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്ന അസാധാരണമായ 
ആന്തരിക രീതീശാസ്ത്രം കൊണ്ടാണ്‌. ഇതുപോലെ 'കവിത' വൃത്യസ്ത 
മാകുന്നത്‌ വൃത്തനിരാസംകൊണ്ടാവരുത്‌ - വൃത്തത്തെ ഉപയോഗിക്കുന്ന 
സവിശേഷതകൊണ്ടാവണം. ആ സവിശേഷതയുണ്ടെങ്കിലേ പറയുന്ന 
കാര്യം ഒന്നായാലും പറയുന്ന രീതി ഭേദം കൊണ്ടെങ്കിലും വ്യത്യസ്തത 
ഉളവാക്കാന്‍ കവിതകളിലൂടെ സാധിക്കു. ഇന്നത്തെ കവിതക്ക്‌ കാഴ്ചപ്പാടു 
കളുടെ അനനൃതയുണ്ഞടെങ്കിലും ആവിഷ്കാരശൈലിയുടെ തനതു 
വ്യക്തിത്വം ഇല്ല. 

“നാലാമത്തെ പെണ്ണുകാണലിനും 

അഞ്ചാമത്തെ പെണ്ണുകാണലിനും 

ഇടയിലാണ്‌ ഒരാണിനെ കണ്ടത്‌” എന്നെഴുതിയതും 

“പ്രണയം/ ഒരിക്കല്‍ പെയ്താല്‍ മതി 

ജീവിതം മുഴുവന്‍ ചോര്‍ന്നൊലിക്കാന്‍' എന്നെഴുതിയതും രണ്ടു 
കവികളാണെന്നു തിരിച്ചറിയാന്‍ എത്ര വലിയ വായനക്കാരനും കവികളുടെ 
പേരുകൂടി ചേര്‍ത്തു വായിക്കേണ്ടിവരും. എന്നാല്‍ വൈലോപ്പിള്ളിയു 
ടേയോ;, ചങ്ങമ്പുഴയുടേയോ പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടേയോ കവിതകളെ 
അവരെഴുതിയതാണെന്നു തിരിച്ചറിയാന്‍ അവര്‍ ഒരേ വൃത്തമുപയോഗി 
ച്ചാണ്‌ കവിതകള്‍ എഴുതുന്നതെന്നുവന്നാല്‍പോലും, ആസ്വാദകന്മാര്‍ക്ക്‌ 
പ്രയാസമുണ്ടാവില്ല. പുതിയ കവിതകള്‍ക്ക്‌ നഷ്ടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്‌ അവയവ 
ങ്ങളുടെ ഉപയോഗതാളത്തിന്റെ തനിമയാണ്‌. ആധുനിക കവികള്‍ വൃത്ത 
നിരാസത്തിലൂടെ മനുഷ്യശരീരാവയവങ്ങളെ മാറ്റി സ്ഥാപിക്കുന്ന 


നുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2000. കം 


ആത്മഹത്യാപരമായ വിലക്ഷണ വിഡ്ഡടിത്തത്തിനു അടിമപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 
അതുകൊണ്ടുതന്നെ അവരുടെ വാക്കുകള്‍ മൃതശരീരം കണക്കേ ഭാവഭേദ 
രഹിതവും അതുകൊണ്ടുതന്നെ വ്ൃക്തിത്വരഹിതവും ആയിരിക്കുന്നു. ശവ 
ശരീരങ്ങളുടെ ജടിലമായ സമത്വം അവരുടെ സാന്നിദ്ധ്യത്തെ ശ്മശാന 
തുല്യം മനുഷ്യനെ അകറ്റുന്നതാക്കി തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. മോഹനകൃഷ്ണന്‍ 
കാലടി, എങ്ങണ്ടിയൂര്‍ ചന്ദ്രശേഖരന്‍, ബിന്ദുകൃഷ്ണന്‍, ഗോപീകൃഷ്ണന്‍ 
തുടങ്ങിയവരുടെ കവിതകളില്‍ ശൈലീഭേദങ്ങളുടെ നനുത്ത തനത്‌ മിടിപ്പു 
കള്‍ കാണാനാകുന്നുണ്ടെന്ന കാര്യം കൂടി ഇവിടെ സൂചിപ്പിക്കട്ടെ. 

ആധുനിക കവിതകളുടെ തനതു വ്യക്തിത്വം കാണാന്‍ കഴിയാ 
ത്തത്‌ അവര്‍ക്ക്‌ അതില്ലാത്തതുകൊണ്ടല്ല മറിച്ച്‌ അതിനുവേണ്ടുന്ന പുതിയ 
ഭാവുകത്വം എന്നിലെ വായനക്കാരനില്ലാത്തതുകൊണ്ടാണെന്നു വാദിക്കാം. 
ജയിക്കാന്‍ ഉദ്ദേശമില്ലാത്തുതുകൊണ്ട്‌ ഞാനിവിടെ തിരിച്ചൊന്നും വാദിക്കു 
ന്നില്ല. ഒരാള്‍ പുതിയ വ്യക്തിത്വത്തിന്‌ ഉടമയാകണമെങ്കില്‍ അയാള്‍ 
ആസനം കൊണ്ട്‌ ആഹരിക്കുകയും വായകൊണ്ട്‌ വിസര്‍ജ്ജിക്കുകയും 
ചെയ്യണം എന്നു വാദിക്കുന്നതുപോലെയാണ്‌ വൃത്തനിരാസം ചെയ്താലേ 
പുതിയ കവിതയാകു എന്നുവാദിക്കുന്നത്‌ എന്നേ ഞാന്‍ ഉദ്ദേശിച്ചുള്ളൂ. 
വൃത്തങ്ങളെ തനതുശൈലിയില്‍ ഉപയോഗിക്കാന്‍ അറിയില്ലെങ്കില്‍ അതു 
സമ്മതിക്കുന്നതിനുപകരം വൃത്തമേ വേണ്ടതില്ല എന്ന്‌ ശഠിക്കുന്നത്‌ 
തനിക്ക്‌ കയറാനാകുന്നില്ല എന്നതുകൊണ്ട്‌ തെങ്ങുകള്‍ വേണ്ടെന്നു 
ശഠിക്കുന്നതുപോലെ വിഡ്ഡ്ജിത്തം കൊണ്ടുമാത്രം ബലിഷ്ടമായിരിക്കുന്ന 
ഒരു വാദമാണ്‌. വൃത്താനുബന്ധമായ ശബ്ദവിന്യാസത്താല്‍ സംജാത 
മാകുന്ന താളപ്പൊലിമയാണ്‌ ഒരു വിചാരത്തിന്റെ വാങ്മയാവിഷ്കാരത്തെ 
'കവിത' എന്നു വിളിക്കാന്‍ അര്‍ഹമാകുന്നത്‌. ആശാനൊക്കെ കവിയാകു 
ന്നത്‌ അങ്ങിനെയാണ്‌. കുഞ്ഞുണ്ണിയെ കവിയാക്കുന്ന യുക്തികൊണ്ട്‌ 
കുമാരനാശാനെ കവിയെന്നു വിളിക്കുക സാധ്യമല്ല; മറിച്ചും ആധുനിക 
കവിതയെ സംബന്ധിച്ച അഭിപ്രായത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഇവിടെ പറഞ്ഞതി 
നര്‍ത്ഥമുള്ളൂു. 


ശ്രീ. മോഹന്‍ദാസ്‌ തെമ്പള്ളത്തിന്റെ “ആയിരത്തിരണ്ടാമത്തെ രാവ്‌” എന്ന കവിതാ 
സമാഹാരത്തിന്‌ സ്വാമി വിശ്വഭ്രദാനന്ദ ശക്തിബോധി എഴുതിയ അവതാരികയില്‍ നിന്ന്‌. 
പ്രസാധകര്‍ പരിധി പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, തിരുവനന്തപുരം. 


ര പിടി വാമ്കറിവ്‌ 


കവിത 


ക്ൃാസസ്റ വാദ൪ഡ്‌ 


ഡി. ബി. അജിത്കുമാര്‍ 
2ധുരമുള്ള ഒരോറഞ്ച്‌ 


തൊലിപൊളിച്ചുതുടങ്ങിയതേയുള്ളു 
അപ്പോഴേക്കും 

വാതില്‍ തുറന്ന്‌ സ്ട്രക്ച്ചറില്‍ വന്നത്‌ 
ഒരു നിലവിളിയായിരുന്നു. 
നാളേറെയായിക്കാണും 

ര്രണങ്ങളും വിചാരങ്ങളും കൊണ്ട്‌ 
വൃത്തിഹീനമായ ജീവിതത്തെ 
മരണം, അതിന്റെ ഉപ്പുതൊട്ട്‌ 
രുചിച്ചുനോക്കിയിട്ട്‌. 


പുഴകടന്ന കാറ്റിനൊപ്പമാണ്‌ 

തണുത്ത നിശബ്ദതയും എത്തിയത്‌. 
ആരും ചോദ്യം ചെയുപ്പെടാത്തതിനാല്‍ 
വാതില്‍ കടന്നുപോവുന്നതറിയുന്നില്ല. 
അങ്ങനെയാണ്‌ 

ഓരോ ഇലയനക്കവും 

പതിഞ്ഞ കാല്‍വെയ്പുകളില്ലാതെ 
വരാന്ത കയറിവരുന്നത്‌. 


ദൈവം, 
എന്നോ അന്ധനാക്കപ്പെട്ട 
യോദ്ധാവിനെപ്പോലെയാണ്‌. 
പടക്കളത്തില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ട 
മിത്രത്തെയോ 

ശര്രുവിനെയോ തിരിച്ചറിയാതെ 
ഇരുളിലൂടെ വായ്ത്തല 
വീശിക്കൊണ്ടേയിരിക്കുന്നു. 


ജീവിതം തന്ന മുറിവ്‌ 
മടങ്ങിപ്പോകുമ്പോള്‍ 

നമുക്കിടയില്‍ അടയാളമെന്തിന്‌ ? 
എങ്കിലും വരു 

സ്‌നേഹത്തോടെ ഒരല്ലിയെടുക്കു. 
നിന്റെ ചുംബനം മധുരമുള്ളതാവട്ടെ ! 


ഒനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 2005. 


കവിത 


വിദചഖവാഡ-രാക്മമന്ത്രി 


സാബു ഷണ്‍മുഖം 


വിജയവാഡയില്‍ നിന്നും 
രാജമന്ത്രിയിലേക്കുപോകുന്നവഴി 
ഓര്‍മ്മകളും കാമനകളും 
ഹൃദയത്തില്‍ കുത്തിക്കയറിയിട്ടും 
പാരമ്പര്യം പാലിക്കാന്‍ മിനക്കെടുന്ന 


ജന്മനാടുകണ്ടു. 


ഗോദാവരിയിലെ 
ഉടഞ്ഞസ്ഫടികജലത്തില്‍ 
ഒന്നും തിരിച്ചറിയാനാകുന്നില്ല. 
എന്റെ മുഖംനുറുങ്ങിപ്പൊടിഞ്ഞ്‌ 


നദിയില്‍ വീണുകിടക്കുന്നു 


പണിതീരാത്തപാലത്തിന്റെ 
സുദീര്‍ഘമാൌഈനത്തില്‍ 


വെയില്‍പടര്‍ന്നുകയറുന്നു. 


പാലംപണിക്കാരുടെ 

കറുത്തമുഖങ്ങള്‍ 

പള്ളാത്തുരുത്തിയിലെ 
പുലയക്കുടിലുകളില്‍ നിന്നെത്തിനോക്കുന്ന 
മുഖങ്ങള്‍ പോലെ 


എന്നെക്കണ്ടുതെളിയുന്നു. 


ഞാനൊരുനാടന്‍പാട്ടുപാടുന്നു. 


അവരെനിക്ക്‌ റ്റം നിറഞ്ഞ 


റ പി റ്ാക്കുറ്റിവ്‌ 


ഉരുക്കുഭാഷതരുന്നു. 
ഞാനോര്‍ക്കുന്നു: 

ഇരുട്ടിന്റെ കൊടുങ്കാടുകളില്‍ 
തിരിച്ചൂട്ടിന്റെ സ്നേഹം. 
എരിസൂര്യക്കണ്ണുകളില്‍പരതി 
മുണ്ടുമടക്കിക്കുത്തി 
ചെറുബീഡിപുകച്ച്‌ 

മിന്നല്‍ വേഗത്തില്‍ 
കൈവീശിനടന്ന പ്രക്ഷോഭകാരികള്‍ 
ദൃഡ്ദമായകല്‍വെപ്പുകളോടെ 
ഉഷസ്സിലേക്കു നടക്കുമ്പോള്‍ 


കണ്ണുചൂഴ്ന്നെടുക്കപ്പെട്ടവര്‍. 


രക്തസാക്ഷിത്വത്തിന്റെ 
കൈമാറ്റക്കച്ചവടം കഴിഞ്ഞ്‌ 
ഇറക്കുമതിയും കയറ്റുമതിയും കഴിഞ്ഞ്‌ 
ഷെയര്‍മാര്‍ക്കറ്റ്‌ ചര്‍ച്ചകള്‍ കഴിഞ്ഞ്‌ 
ഭീകരവിരുദ്ധബില്‍പാസ്സാക്കി 
ആബവക്കരാര്‍താളത്തില്‍ 


നദിയൊഴുകിപ്പോകുന്നു. 


148 : നിന്നില്‍വീണുകലരുന്ന 
ഗ്രാമീണരുടെവിയര്‍പ്പുതുള്ളികള്‍ 
ഒരുമഴയില്‍ 

ഗോദാവരീ, 
നീമായ്ച്ചുകളയുമോ? 


അതോ കടലിന്റെ കരുത്തിനു നല്‍കുമോ ? 


പുനര്‍വായന 


സ്ഥഗ്ഗാത്മകുതകും കാലവും 


രവീന്ദ്രനാഥ ടാഗോര്‍ /ശരത്ച്ന്ന്ര ചാറ്റര്‍ജി 


ക്‌-ഒ൧ഡശി'യില്‍ നിങ്ങള്‍ ആഗ്രഹിച്ചു കാണുന്നത്‌ വര്‍ത്തമാന 
കാലത്തെ, സന്തോഷിപ്പിക്കാനാണ്‌. അതിനുള്ള വിലയും കിട്ടി. അതോടെ 
തന്റെ ശക്തിയുടെ അന്തസത്തയ്ക്ക്‌ കഷതമേല്‍പ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. 
നിങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച ഷോഡശി കാലത്തിന്റെ ഒരാവശ്യമാണ്‌. മനസ്സിന്റെ 
സൃഷ്ടി. അത്‌ അകത്തെ സത്യവുമല്ല; വെളിയിലെ സത്യവുമല്ല. ഞാന്‍ 
പറയുന്നില്ല, അങ്ങനെയുള്ള ഭൈരവി ജന്മമെടുക്കുകയില്ലെന്ന്‌. സംഭവി 
ച്ചാല്‍തന്നെ, ഏതു ഭാഷയുടെയും ഏത്‌ അച്ചിന്റേയും ഇടയ്ക്കാണോ അത്‌ 
രൂപം കൊള്ളുന്നത്‌, അത്‌ ഇന്നത്തെ പ്രതങ്ങള്‍ വായിക്കുന്നവരുടെ 
മുഖത്തുകാണുന്ന രൂപമാവില്ല. നമ്മുടെ ഗ്രാമത്തിലെ യഥാര്‍ത്ഥ ഭൈരവി 
യ്ക്ക്‌ ആത്മപ്രകാശനം കൈകൊള്ളാന്‍ കഴിയുന്ന കഥ ഏതോ, അതല്ല 
ഇത്‌. സൃഷ്ടാവെന്ന നിലയില്‍, നിങ്ങളുടെ കര്‍ത്തവ്യം, ആ ഭൈരവിയെ 
ഒരു ഏകാന്തസത്യമാക്കിത്തീര്‍ക്കുക എന്നതായിരുന്നു. ലോകരഞ്ജനം 
ലാക്കാക്കി, വര്‍ത്തമാനകാലത്തിലെ കേവലം നാടോടിയായ ഭാവുകത 
യാല്‍ നിറഞ്ഞ ഒരു കഥ എഴുതേണ്ടിയിരുന്നില്ല. എനിക്കറിയാം. എന്റെ 
അഭിപ്രായം കേള്‍ക്കുമ്പോള്‍ നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ ദേഷ്യം വരുമെന്ന്‌. എന്നാല്‍, 
നിങ്ങളുടെ പ്രതിഭയോട്‌ എനിക്ക്‌ വളരെ ബഹുമാനമുണ്ട്‌ അതാണ്‌. സരള 
ഹൃദയത്തോടെ എന്റെ അഭിപ്രായം പറയുന്നത്‌. അല്ലെങ്കില്‍ ഇത്‌ ആവശ്യ 
മില്ലായിരുന്നു. നിങ്ങള്‍ വലിയ സാഹിത്യസാദകനാണ്‌. ഇന്ദ്രന്‍ കേവലം 
സാമാന്യമായ പ്രലോഭനം കൊണ്ട്‌ നിങ്ങളുടെ തപോഭംഗം വരുത്തിയാല്‍ 
നഷ്ടം സാഹിത്യത്തിനാണ്‌. ഇന്നത്തെ ലോകത്തില്‍ നിന്ന്‌ വിലവാങ്ങി 
നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ സന്തോഷിക്കാം. പക്ഷെ, കാലം അനന്തമാണല്ലോ ! അതിനുള്ള 
സംഭാവന എന്താണ്‌ ?? 


ഗുരുദേവന്റെ ആ ധാരണയോട്‌ യോജിക്കാന്‍, ശരത്ബാബുവിന്‌ 


സാധിച്ചില്ല. തന്റെ മനോഭാവങ്ങള്‍ക്ക്‌ രൂപം നല്‍കികൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹം 
ദീര്‍ഘമായ ഒരു കത്ത്‌ എഴുതി. എന്നാല്‍ ഗുരുദേവന്റെ അഭിപ്രായം 
അദ്ദേഹത്തിന്‌ ഇഷ്ടമായിരുന്നില്ല എന്ന കാര്യം സ്പഷ്ടവുമായിരുന്നു. 
അദ്ദേഹം എഴുതി, “ഷോഡശിക്കാസ്പദമായ വസ്തു എന്റെ ഒരു നോവ 
ലാണ്‌. നോവലില്‍ വളരെ കാര്യങ്ങള്‍ അടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. സ്വഭാവ ചിത്രീ 
കരണത്തിനായി വളരെയേറെ കാര്യങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളിക്കാന്‍ സാധിച്ചു. 
എന്നാല്‍, നാടകത്തില്‍ അതൊന്നും സാധ്യമാവില്ല. വിസ്താരദൃഷ്ട്യാ 


നാടകം സീമിതമാണ്‌. വ്യാപ്തിയിലും അങ്ങിനെതന്നെ. അക്കാര്യം എഴുതു 
മ്പോള്‍ സദാ തോന്നിയിരുന്നതാണ്‌. അത്‌ ശരിയായില്ല. പിന്നെ, അതിനാ 
ധാരം നോവലാണല്ലോ. അപ്പോള്‍, എങ്ങനെ ആയാല്‍ ശരിയാകും ? അതും 
ചിന്തിക്കാന്‍ പറ്റിയില്ല. നോവലില്‍ നിന്ന്‌ നാടകം ഉണ്ടാക്കാന്‍ പോയാല്‍, 
ഇങ്ങനെയൊക്കെ ആകുമെന്ന്‌ തോന്നുന്നു. ഒരു ഭാഗത്തുകൂടി ജോലി 
എളുപ്പമാകുമ്പോള്‍ മറുഭാഗത്ത്‌ അബദ്ധങ്ങള്‍ കുടന്നുകൂടുന്നു. അങ്ങനെ 
യാണ്‌ സംഭവിച്ചത്‌. 

“വേറൊരു കാരണം ഉണ്ട്‌ ഈ ജീവിതം പല അവസ്ഥകളിലൂടെ 
ആണല്ലോ കടന്നുപോകുന്നത്‌. അപ്പോള്‍ പലതും ദൃഷ്ടിയില്‍പ്പെടു ന്നു. 
താങ്കള്‍ പറയുന്നു, അത്‌ ലോകസ്വഭാവത്തെ സംബന്ധിച്ചുള്ള അനുഭവ 
ജ്ഞാനമാണെന്ന്‌. വളരെയധികം കാണുകയോ കേള്‍ക്കുകയോ ചെയ്യു 
ന്നത്‌ സാഹിത്യത്തിന്‌ നല്ലതോ ചീത്തയോ എന്ന കാര്യത്തില്‍ എനിക്ക്‌ 
സംശയമുണ്ട്‌. അഭിജ്ഞത ശക്തി പ്രധാനം ചെയ്യുക മാത്രമല്ല. അതിനെ 
നശിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ലാകികസത്യം സാഹിതൃത്തിലെ സത്യമായി 
ല്ലെന്നുവരാം. ഈ പുസ്തകം അതിനൊരുദാഹരണമാണെന്ന്‌ തോന്നുന്നു. 
എനിക്ക്‌ വളരെ അടുത്തറിയാവുന്ന സംഭവത്തെ ആസ്‌പദമാക്കി 
എഴുതിയിട്ടുള്ളതാണീ കഥ. ആ അറിവുതന്നെ എനിക്കാപത്തായി തീര്‍ന്നു. 
എഴുതിപോകുമ്പോള്‍ വാദപ്രതിവാദങ്ങള്‍ സ്വയം ഉന്നയിക്കപ്പെടുന്നു. അത്‌ 
എന്റെ ഭാവനയുടെ സുഖം, ഗതി എന്നിവയ്ക്ക്‌ തടസം സൃഷ്ടിച്ചു. 
എന്നുമാത്രമല്ല, അതിനെ വികൃതവുമാക്കി. യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും സങ്കല്‍പ്പവും 
കൂടിക്കുഴഞ്ഞാല്‍ ഇങ്ങനെയൊക്കെ സംഭവിക്കുമെന്ന്‌ തോന്നുന്നു. ലോക 
ത്തില്‍ അവിചാരിതമായി സംഭവിക്കുന്നത്‌, അഥവാ യഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍ 
സംഭവിക്കുന്നത്‌ എന്താണ്‌, അതിനെ, അതെരൂപത്തില്‍ പകര്‍ത്തിയാല്‍, 
അത്‌ ചരിത്രവസ്തുവാകും. സാഹിത ൃയമാവില്ല. സത്യത്തിന്റേയും സങ്കല്‍പ്പ 


ത്തിന്റേയും സങ്കരവസ്തുവില്‍ നിന്നാണ്‌ “ഷോഡശി” ജന്മമെടുത്ത്‌. ആ 


സൂര്രം സാധാരണക്കാരില്‍ നിന്ന്‌ നല്ല വില ഈടാക്കാന്‍ സഹായിച്ചു. 
പക്ഷെ,. അങ്ങയുടെ കൈയില്‍ നിന്നൊന്നും കിട്ടിയതുമില്ല. 

“എനിക്ക്‌ ശരിക്കും മനസ്സിലായില്ല, അങ്ങ്‌ എന്താണ്‌ പറഞ്ഞ 
തെന്ന്‌, പരിപ്രേകഷ്യത്തെപ്പറ്റി ഉല്ലേഖനം ചെയ്തു. സൌന്ദര്യ ചിത്രീകരണ 
വേളയില്‍, കുറച്ചുദുരെനിന്നും നോക്കുമ്പോള്‍ വലിയതു ചെറുതായും, 
ഉരുണ്ടവസ്തു പരന്നതായും, കുറിയവസ്തു നീളമുള്ളതായും നേരായ 
വസ്തു വളഞ്ഞതായും കാണപ്പെടുന്നു. എത്രദൂരെ, ഏത്‌ സ്ഥാനത്തു 
നിന്നുനോക്കുമ്പോള്‍ വസ്തുവിന്റെ ആകാരത്തിലും പ്രകാരത്തിലും, 
എങ്ങനെ, എര്രമാത്രമുണ്ടാകുമെന്നുള്ളതിന്‌ നിശ്ചിതമായ നിയമമുണ്ട്‌. 
ക്യാമറപോലുള്ള യന്ത്രത്തിന്‌ ആ നിയമത്തെ ഒഴിവാക്കാന്‍ സാധ്യമല്ല. 
എന്നാല്‍, സാഹിത്യത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അങ്ങനെ നിശ്ചിതമായ 


നിയമമൊന്നുമില്ല. അവയെല്ലാം ലേഖകന്റെ അഭിരുചി, വിചാരബുദ്ധ 
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എന്നിവയെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കുന്ന കാര ്യങ്ങളാണ്‌. താന്‍ എവിടെ എത്രദൂരം 
നില്‍ക്കണം എന്നുള്ളതിന്‌ ഒരു നിര്‍ദ്ദേശം കിട്ടാന്‍ വഴിയൊന്നുമില്ല. അതു 
കൊണ്ട്‌, മൂര്‍ത്തിയുടെ പരിപ്രേക്ഷ കൃതയും സാഹിതൃത്തിന്റെ പരിപ്രേക്ഷ റ 
തയും കഥയുടെ ദൃഷ്ടിയില്‍ ഒന്നായിരുന്നാല്‍ തന്നെയും, കാര യത്തിന്റെ 
ദൃഷ്ടിയില്‍ ഒന്നല്ല. കുടാതെ, സാഹിത്യത്തില്‍ വര്‍ത്തമാനകാലം 
എത്രവലിയ സത്യമാണോ, ഭാവി, ശരിക്കും അത്രയും വലിയ സത്യമല്ല. 
സ്ത്രീ-പുരുഷന്മാരുടെ ഏകനിഷ്ഠമായ പ്രേമത്തെ അവലംബിച്ച്‌, ഇത്രയും 
കാലം എത്രയേറെ കാവ്യങ്ങള്‍ എഴുതപ്പെട്ടു; മനുഷ്യന്‌ എത്രമാത്രം 
സംതൃപ്തി ഉണ്ടായി ? കണ്ണുകളില്‍ നിന്ന്‌ എത്രമാത്രം ജലമാണ്‌ വാര്‍ന്നൊ 
ഴുകിയത്‌. അതെല്ലാംതന്നെ, ഒരു ദിവസം ഹാസ ൃരസത്തിന്‌ കൊഴുപ്പുകൂട്ടാ 
നുള്ള വ്യാപാരമായിതീരാം. ഒടുവില്‍ അതും സംഭവിക്കാന്‍ പാടില്ലാത്ത 
താവണമെന്നില്ല. എന്നാലും, ഇപ്പോള്‍ സങ്കല്‍പ്പത്തില്‍ പോലും അതിനെ 
അംഗീകരിക്കാന്‍ സാധ്യമല്ല. രാമായണത്തില്‍ രാമരാവണയുദ്ധ വര്‍ണ്ണന 
ക്കായി വളരെയധികം സ്ഥലം എടുത്തിട്ടുണ്ട്‌. രാക്ഷസന്മാരും കുരങ്ങ 
ന്മാരും പരസ്പരം എങ്ങനെ ഏറ്റുമുട്ടി; ആര്‌ ഏത്‌ അസ്ത്രം പ്രയോഗിച്ചു; 
അതിനെപ്പറ്റി എത്ര പേജുകളിലാണ്‌ പറഞ്ഞിട്ടുള്ളത്‌, എത്ര വര്‍ണ്ണനകളാണ്‌ 
ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌. ആരുടെ കൈ അറ്റുവീണു, ആരുടെയാണ്‌ കാല്‍ അറ്റു 
പോയത്‌; ആരുടെ കഴുത്തറ്റുവീണു എന്നിവയൊന്നും തന്നെ വിട്ടു 
പോയിട്ടില്ല. യുദ്ധഭൂമിയില്‍ ഈ വിവരണം, ചെറുതല്ല. തുച്ഛവുമല്ല. ഒരു 
പക്ഷെ, അക്കാലത്തെ ജനസമൂഹം കവിയില്‍ നിന്ന്‌ ഇതൊക്കെ പ്രതീക്ഷി 
ച്ചിരിക്കാം. അതുകൊണ്ട്‌, ആളുകള്‍ക്കും, അകൃത്രിമമായ ആനന്ദാനുഭൂതി 
യുണ്ടായിരുന്നിരിക്കാം. എന്നാല്‍, ഇന്ന്‌, അത്രയും കാലത്തിനുശേഷം 
യുദ്ധഭൂമിയില്‍ യുദ്ധാര്‍ത്ഥികളായ യോദ്ധാക്കളുടെ യുദ്ധകാശലം തീരെ 
തുച്ഛമായിപോയിട്ടുണ്ട്‌. സാഹിത്യത്തിലെ സുദൂരവും വിസ്തൃതവുമായ 
പരിപ്രേക്ഷ്യം കൊണ്ട്‌, ഒരു പക്ഷെ, അങ്ങ്‌ അപ്രകാരമുള്ള വല്ല കാര്യങ്ങളു 
മായിരിക്കാം സൂചിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

“ഞാന്‍ ഇതിനു മുമ്പു നാടകം എഴുതിയിട്ടില്ല. ഇപ്പോള്‍ തോന്നു 
ന്നുണ്ട്‌, ഒന്നു രണ്ടെണ്ണം എഴുതിയാല്‍ കൊള്ളാമെന്ന്‌. തടസ്സങ്ങളും ധാരാള 
മുണ്ട്‌. വായനക്കരുടെ സമൂഹം എന്റെ നോവലുകളെപ്പറ്റി വിമര്‍ശിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
അതിന്റെ മണ്ഡലം വളരെ വ്യാപ്തമാണ്‌. എന്നാല്‍, നാടക നിരൂപകന്മാര്‍ 
ആരാണ്‌? അതറിയാനും വയ്യ. തിയ്യേറ്ററിനെ സംബന്ധിച്ചവരാണോ ? 
അതോ വിഡ്ഡികളായ കാഴ്ചക്കാരാണോ ? ഏതാണാവോ, അതിന്റെ 
ഹൈക്കോടതി, ആരറിഞ്ഞു ? രാമായണത്തില്‍ നിന്നോ, മഹാഭാരതത്തില്‍ 
നിന്നോ, ചിരപ്രതിഷ്ഠ ലഭിച്ചിട്ടുള്ള ടാട്‌ സാഹബിന്റെ രാജസ്ഥാനില്‍ 
നിന്നോ, എവിടുന്ന്‌ കഥാവസ്തു തെരഞ്ഞെടുത്തു നാടകം എഴുതിയാല്‍, 
പരീക്ഷയില്‍ ജയിക്കാന്‍ വറ്റും ? ഏതായാലും അങ്ങയുടെ കയ്യില്‍ നിന്നു 
കിട്ടുന്നത്‌ അടി മാത്രമായിരിക്കും. അങ്ങ്‌, എന്റെ കഴിവിനെപ്പറ്റി പരാ 


മര്‍ശിച്ചുകൊണ്ട്‌ എഴുതി. നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്റെ അവകാശ 
വാദത്തെയോ, ആല്‍ക്കൂട്ടത്തിന്റെ അഭിരുചിയെയോ മറക്കാന്‍ പറ്റാതെ 
വന്നാല്‍, അത്‌ നിങ്ങളുടെ ശക്തിക്ക്‌ തടസ്സുമായിവരുന്നതാണ്‌. അങ്ങു 
ബഹുകാര്യവ്യഗ്രനാണ്‌. അങ്ങയുടെ അടുത്തുവന്ന്‌ ഇക്കാര്യം ശരിക്കും 
മനസ്സിലാക്കിയാല്‍ കൊള്ളാമെന്ന്‌ ആഗ്രഹമുണ്ട്‌. കാരണം, വര്‍ത്തമാന 
കാലവും ഒരു വലിയ വസ്തുതയാ ണെന്നുള്ളതുതന്നെ. അതിന്റെ 
അവകാശവാദം അംഗീകരിക്കാതെവന്നാല്‍ അതിനുള്ള ശിക്ഷ കിട്ടും...” 

ഇതിനു മറുപടിയായി രവീന്ദ്രനാഥ ടാഗോര്‍ എഴുതി. “നിങ്ങള്‍ 
പ്രതിഭാസമ്പന്നനാണ്‌. അതാണ്‌, ഞാന്‍ നിങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ എന്തെങ്കിലും 
വേണമെന്ന്‌ ആവശ്യപ്പെടുന്നത്‌. ആ ആവശ്യം സാഹിത്യത്തിന്റെ ആവശ്യ 
വുമാണ്‌. പല കാര്യങ്ങളിലും (ഓരോ കാലഘട്ടത്തിലും) വര്‍ത്തമാന 
കാലത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന അനുഭവം (ഭോഗം) അപ്പോള്‍ തന്നെ അവസാ 
നിക്കുന്നു. എന്നാല്‍, ഓരോ ജാതി വിശേഷവും ആഗ്രഹിക്കുന്നത്‌ സാഹി 
ത്ൃത്തില്‍ ചിരകാല സമ്പത്തിന്റെ സൃഷ്ടി ഉണ്ടാകണമെന്നാണ്‌. ആ 
സമ്പത്തു സൃഷ്ടിച്ചുകൊടുക്കാന്‍ കഴിവുറ്റവന്‍, വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്റെ 
യാതൊരു (പലോഭനത്തിനും വശംവദനായിക്കൂടാ. അവന്റെ തപസ്സിനു 
ഭംഗം നേരിടാനും പാടില്ല. അതാണ്‌, ഞങ്ങളുടെ ഹാര്‍ദ്ദമായ ആഗ്രഹം. 
വര്‍ത്തമാനകാലഘട്ടത്തിന്റെ ആവശ്യങ്ങള്‍ സാധിച്ചുകൊടുക്കാന്‍ വേണ്ടി 
മാത്രം വന്നിട്ടുള്ളവര്‍ വളരെയധികമുണ്ട്‌. അവര്‍ക്കുപോകുമ്പോള്‍ കൈ 
നിറയെ കിട്ടുകയും ചെയ്യും. അവരുടെ സദസ്സുകളാണെങ്കില്‍, വെറും 
താല്‍ക്കാലിക ഉത്സവത്തിന്റെ ആവശ്യത്തിലേക്കുണ്ടാക്കിയിട്ടുള്ള സദസ്സു 
കളാണ്‌-വെറും മുളവാരികള്‍കൊണ്ടു നിര്‍മ്മിച്ചവ. നിങ്ങള്‍ അങ്ങനെയു 
ള്ളിടത്തു കാലെടുത്തു കുത്തിയാല്‍, നശിച്ചുപോകുന്നത്‌ നിങ്ങളുടെ 
'ജാതി'യാണ്‌. വര്‍ത്തമാനകാലവും ഒരു വലിയ വസ്തുതയാണെന്നു 
നിങ്ങള്‍ എഴുതി കണ്ടു. അനുപസ്ഥിതമായ കാലത്തിലും അപ്രവേശാധി 
കാരമുള്ളിടത്തും അത്‌ വലുതുതന്നെ. വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്റെ വലിയൊ 
രംശം ക്ഷണികജീവികളുടെ വകയാണ്‌. ആധുനിക ഡെമോക്രസിയുടെ 
തായ കാഘഘട്ടത്തില്‍, സാഹിതൃത്തിന്റെ ഡര്‍ബാറില്‍, അവര്‍ തങ്ങളുടെ 
ആവശ്യങ്ങള്‍ തൊണ്ട പൊട്ടുമാറുച്ചത്തില്‍ വിളിച്ചുപറഞ്ഞു നിരത്തി 
വയ്ക്കുകയാണ്‌. ഈ കാലഘട്ടത്തില്‍, ആ ആവശ്യങ്ങളുടെ നേരേ 
കണ്ണടച്ചുകൊണ്ട്‌, രക്ഷപ്പെട്ട്‌ ഇറങ്ങിപ്പോരുന്ന കാര്യം ഒരു വല്ലാത്ത 
സമസ്യയായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. പഴയ കാലങ്ങളില്‍ ഈ പ്രശ്നം അത്ര 
കടുത്തതൊന്നുമായിരുന്നില്ല. ഇക്കാലത്തെ, രാജൃത്ര്ത്രത്തിന്റെയും, 
സാമുഹൃശാസ്ത്രത്തിന്റെയും, അര്‍ഥശാസ്ര്രത്തിന്റെയും പ്രചലിത മുദ്രാ 
വാക്യങ്ങള്‍, നിരന്തരം വായില്‍ നിന്നു വായിലേക്കു പകര്‍ന്നും, ധ്വനിതവും 
പ്രതിധ്വനിതവുമായിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. നിങ്ങളെപ്പോലുള്ള സാഹിത്യകാര 


ന്മാര്‍, അങ്ങനെയുള്ള ആളുകളോടുപറയേണ്ടത്‌ “നിങ്ങളുടെ മുദ്രാവാക 
ഒുനുവരി-മാര്‍ച്ച്‌ 000. 


